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Oz: Estetik ilkgaglardan itibaren felsefi aragtirmalarm ve filozoflarm iizerine
diigiindiikleri bir alandsr. Giizelin bilimi olarak ortaya ikan ve giizele nlasmak icin
bir yargrya varmayt hedefleyen estetik igin amanla farkls goriisler de ortaya atilzr.
Duyn organlarmz araciligiyla aldigimiz; duynmun bilimi olarak da goriilen estetik
giizel kadar cirkini, iyi kadar Rotiyi, yiice kadar bayaguy: ve trajik Radar komigi de
iginde barmdurer. Tiirk edebiyatinn onemli bir devrini kapsayan Servet-i Fiindin
donemi de estetik bedeniye dnem verir ve estetik calismalarina yonelir. Donemin yagar
ve sairleri estetik olanmn pesine diiserek hem toplumsal hayatta hem de sanatta bu
kavramn igerigini eserlerine yansiturlar. Donemin onemli isimlerinden biri olan Halit
Ziya Usakligil'in Ask-1 Memnn roman: da bu bususta dikkat cekicidir. Dinem
romantarman temel 6zelligi olan distan merkeze yani toplumsal olaylardan ev icine ve
bireye yonelme ile felsefi bir tartisma alan: olan estetik bedeni ve estetik deneyim hem
roman kabramanlarimm yasam tarzima bem de bireysel bakass agilarima yansir. Bu
calismada Agsk-1 Memnu romant cergevesinde estetik bedeni incelenecek, sanat, beser ve
tabiat bagliklar: altinda, giizellik, iyilik, yiicelik ve moda kavramlar: irdeleneceketir.
Anahtar Kelimeler: Halit Ziya Usaklygil, Ask-1 Menmnn, Estetik, Giizellik.
Aesthetics in the Novel “Ask-1 Memnu”
Abstract: Aesthetics is a field that philosgphical researches and philosophers have
thought about since ancient times. Over time, different views are put forward for
aesthetics, which emerges as the science of beauty and aims to reach a judgment in order
to reach the beantiful. Aesthetics, which is also seen as the science of the sensation we
receive through our sense organs, includes the ngly as well as the good, the bad as the
good, the vulgar as the sublime, and the funny as the tragic. The Servet-i Fiinun period,
which covers an important period of Turkish literature, also attaches importance to
aesthetic taste and focuses on aesthetic studies. The writers and poets of the period pursue
the aesthetic and reflect the content of this concept in their works, both in social life and
in art. The novel Ask-1 Memnn (The Forbidden 1ove) by Halit Ziya Usakligil, one
of the important names of the period, is also remarkable in this regard. The main feature
of the novels of the period, the orientation from the outside to the center, that is, from
social events to the home and the individual, and aesthetic taste and aesthetic exiperience,
which is a philosophical discussion area, are reflected both in the lifestyles of the novel
heroes and their individual perspectives. In this study, aesthetic taste will be examined
within the framework of Ask-1 Memnu, and the concepts of beanty, goodness, sublinity
and fashion will be examined under the titles of art, human and nature.
Key Words: Halit Ziya Usaklygil, Ask-1 Mennu, Aesthetics, Beaunty.

Giris
Estetik kelimesi Yunanca “aisthetikos”, “aisthanesthai”, yani duyum ve algi
sozciiklerinden temellenen giizelin duyumu ve giizelin algisiyla ilgili olan anlamina
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gelen “aisthetike”den gelir. Estetik temelde giizeli ve giizel sanatlar1 inceleyen bir
alandir. Alexander Baumgarten, bu terimi giiniimiizdeki anlamiyla ilk kullanan ve
estetigin ayr1 bir felsefe dali olarak yerlesmesini saglayan kisidir. Baumgarten,
giizellikle ilgili yargilarda duyularin belirleyici bir rol oynadiklarini sdylemistir:

Duyumbilimi ya da duyulur algilar 6gretisi anlamina gelen “estetik”, Kant’da
“transsendeutal estetik” bashgi altinda gecer ve duyarligin (Sinnlichkeit) a
priori ilkelerinin bilimidir. Baumgarten'in “duyusalin yetkinligi” ogretisini
gelistirdigi  “Aesthetica” (1750) adli yapitindan bu yana estetik, giizeli
arastiran bir bilim dali olarak, “Giizelin bilimi” olarak anlasilmistir. Estetik
valnizea sanattaki giizeli, dolayisiyla yalmiz sanat felsefesini degil, dogadaki
giizeli de kapsar; bu bakimdan sanat felsefesi, estetigin ancak bir béliimiidiir;
estetigin Oteki boliimleri ise, sanat sosyolojisi, sanat psikolojisi gibi
disiplinlerdir (Bozkurt 2014: 25).

Estetik giizelin bilimi olarak ortaya ¢ikar ve her sorunun temeli giizelle ilgilidir.
Bu sebeple de estetik giizelin bilimi yahut giizelligin bilgisi olarak yorumlanir.
Giizelin sebebinin pesine diismek de estetik bir cabay1 gerekli kilar.

[lkgaglardan baslamak iizere felsefe diisiiniirleri giizelin ve giizelligin sebeplerinin
pesine diiserler. Bunlardan Platon’a gore “magara alegorisinde esirlerin aldandig
golgeler, duygularimizla kavradigimiz diinyanin aslinda hi¢bir gercekligi olmayan
verileridir. Bu aldatici diinyann iistiinde ancak akilla kavrayabilecegimiz bir idealar
diinyast vardwr ki asil gergek o diinyadir” (Ayvazoglu 2013: 13). Bu diinyada
gordiiglimiiz tiim estetik seylerin, glizelliklerin sadece bir yansimadan ibaret oldugunu
savunan Platon idealar diinyas1 dedigi gergek bir dlemin varligini vurgular. Aristo ise
boyle diisiinmez. Idealarm da yasadigimiz diinyada oldugunu savunan Aristo, idea
kavramini, dogrudan dogruya objeyi anlatmak i¢in kullanir. Ona goére sanat ve estetik
bir arinma saglar: “Aristoteles, Platon'a karsi, sanatin, ézellikle trajedinin ahlaksal
etkisinin olumlu oldugu kanisindadir. Sanatin arindirma (katharsis) iglevini 6nemser.
Kaynaginda, katharsis kavrami, dinsel ve tibbi igerikler tagir” (Timuroglu 2013: 154).
Islam sanatlar1 ve estetigi ise Aristo’nun ortaya koydugu prensiplerin karsisinda yer
alir. “Mevcut verileri inceledikce Miisliiman sanat¢ilarin sonuna kadar suurlu olarak
mimesisden kacgtiklarini gérecegiz. Bu bakimdan Eflatun’un estetigi ile Islam
sanatlarimin estetigi arasinda bazi paralellikler kurmak miimkiindiir” (Ayvazoglu
2013: 19). Islam diisiincesinde de bu diinyanin yalan ve asil diinyanin baska oldugu
diislincesi temeldir. Bu sebeple bu diinyada gozlemlenen her seyin bir yansima olarak
algilanmasi kaginilmazdir. Islam dininde giizel ve giizelligin yeri ayridir. Her zaman
onem verilen giizelin temeli Allah’a dayanir: “Ibnii’I-Arabi, ‘Allah giizeldir ve giizeli
sever’ hadisini de bu ¢ercevede yorumlayarak biitiin asklarin temizligi ve sebebinin
giizellik oldugunu soylemektedir” (Ayvazoglu 2013: 56). Bu hadisten anlasilacag:
iizere giizel ve giizele dair bircok kavram Islam dininde ve kutsal kitabinda yerini alir.
Giizele verilen 6nem maddi ya da manevi olarak hissedilen ask ve hayranlikta dikkati
ceker.

Estetik denildiginde akla ilk gelen ve estetigin temel ¢ikis noktasini olusturan sey
“giizel”dir. Glizellestirme ve giizelden tat alma ile baslayan estetik aslinda giindelik
hayatta en basit olaylarla karsimiza ¢ikar. Kendimizle ve yakin gevremizle baglayan
estetik duyarliligimiz yasam tarzimizin her alaninda kendini hissettirir: “Estetigin
kwviletmi diinya ile siradan iliskilerimizde ilk piriltilarini gosterir: bir izbenin
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duvarlarini boyayan, bir ¢orbayr maydanoziu siisleyen ya da saglarini yana dogru
tarayan kisi giizeli gerceklestirmektedir” (Timugin 2005: 15). Giizeli ger¢eklestirmek
ve estetik hazza ulagmak iste bu kadar basit adimlarla ve her an gergeklesebilir. Estetik
her ne kadar giizelin bilimi olarak ortaya ¢iksa da olumlu kavramlarin ve hislerin
yaninda olumsuzlarini da barmdirir: “Bir kap: kadar bir pencere de, bir seving kadar
bir nefret de, giizel bir cocugun yiizii kadar korkung bir gériiniim de bize estetik nesne
olarak goriinebilir. Estetik nesnenin baska ozelligi haz ya da heyecan vericiliktir.
Estetikle ilgili heyecanlarimiz bize hos goriinen seyler kadar bize hos gériinmeyen,
bize itici gelen seylerden de kaynaklanabilir” (Timugin 2005: 161). Estetigin 6ziinde
heyecan duymak 6nemli bir unsurdur. Bu duygu olumlu olabilecegi gibi olumsuz da
olabilir. Dolayisiyla giizel olan bir seye heyecanlanabilecegimiz gibi korkung bir
manzaraya da heyecanlanabilir ve onu estetik bulabiliriz. Bu korkung betimlemesi
zamanla yiice kavramini estetige dahil edecek ve giizelin yani sira yiice de estetikteki
yerini alacaktir. 18. yiizyil diisiincesinin estetik begeniye yaptigi katkilar dahilinde
giizelin yanina yiice estetigini de dahil etmis ve ikisini birbirinden aymrmistir: “Yiice,
belli bir mesafeden baktigimiz icin zarart olmayan muazzam, korkung, dehsetli olan
bir duyguyu ifade ederken, giizel daha ¢ok biiyiileyici, sempatik, uyumlu ve dncelikle
hos bir sey olarak deneyimledigimiz sey olarak betimleniyordu™ (Polat 2019: 171).
Boylelikle estetigin alan1 gittikce genisler ve zamanla daha birgok kavrami da
biinyesinde barindiran bir bilim alanina doniisiir.

Tanzimat dénemi ile edebiyatimiza yeni tiirler ve yeni bakis agilar1 dahil olur. Bati
edebiyatindan etkilenmenin ve beslenmenin bir sonucu olarak romanlarin temel
konusu toplumsal hayattan alinmaya baslar. Nitekim ask ve giizellik yine vazgecilmez
konular olmakla birlikte klasik sairlerden farkli bir bakis agisiyla ele alinir. Yine de
yazilan eserlerde ahlak¢1 tutum devam eder ve sosyal mesajlar verilir. Servet-i Fiinin
donemine geldigimizde ise edebiyatimizda Tanzimat doneminden farkl bir ilerleme
goriiliir. Bu durumda dénemin baskici tutumu sonucu uygulanan sansiiriin, yazar ve
sairlerin degisen diinya goriislerinin ve beslenilen kaynaklarin 6nemli rolii bulunur.
Artik romanlarda sosyal hayattan alian konular degil daha ¢ok bireye ve i¢ diinyasina
yonelen konular tercih edilir. Duygu ve duyumun 6n plana ¢ikmasiyla da eserlerde
estetik bakis acisini igeren unsurlar dikkat ¢eker. Estetik ve sanat iizerine ¢aligmalara
bu donemde yogunlasilir ve edipler giizele ulasma c¢abasindayken iyiden
uzaklagmaktan, etigi arka plana atmaktan ¢ekinmezler:

Estetik ve sanat iizerine muhakeme yiiriiten Abdiilhalim Memduh, Sakizh
Ohannes, Nurettin Ferruh, Halit Safa, Tevfik Fikret gibi yazarlar giizeli
‘hakikat’, ‘hos’ ve ‘latif” olanmin yani swra ‘iyi’, ‘faydali’ ve ‘haywli’ olandan
aywrarak edebiyatta giizele bir alan agarken ashnda onu ahlaktan da
aywnmglardi. Ciinkii bu kavramlar ahldkin ve ahlaki dnceleyen edebiyat
anlayisinin degerleridir. Estetik ve sanat yazarlar: giizeli ‘hiisn’ kelimesiyle
karsilamaktadir... Ancak edebiyatta yenilesmeyi savunan Servet-i Fiiniincular
giizeli iyiden ayirirken ahldkin sanatin sarti olmasi geregini kabul etmez ve bu
ilkenin karsisina ‘sanat igin sanat’ yani ‘giizel icin giizel’ kaidesini ¢ikarirlar.
Bu kaide igin de ahlak, sanatin sarti degil ancak sonucu olabilir (Nas 2019:
82).
Giizele ulasmak, “giizel i¢in” giizele yonelmek ve estetik olani okura sunmak i¢in
ahlaki sanata sart kosmanin gereksiz oldugunu diisiinen dénem edipleri eserlerinde
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sanatsal olana daha ¢ok yer vermeye 6zen gosterirler. Sanat, donem eserlerine mimari,
musiki ya da kitap okuma-yazma olarak birgok yoniiyle dahil olur. Ask-1 Memnu
romani da estetigin ana damarlarindan biri olan sanati biinyesinde barindiran bir
roman olarak okura ¢esitli basliklar acar.

1. Sanat ve Estetik

Estetigin asil anlamin1 sanat alaninda buldugunu séylemek yanlis olmaz. Sanat ve
sanat eseri kargisinda alinan hazzin evrensel olup olmadigi uzun yillardir siiren bir
tartismadir ve bir seyin sanat olarak nitelendirilmesi ve estetik bulunmasi i¢in gerekli
sayilan bazi kosullar vardir: “Sanat, insan isidir, sanat eserini insan yaratir. Sanat
eseri kalicilik ozelligi tagir. Sanat kesinlikle bir bicimi yaratir, kendini bi¢im form ile
ifade eder. Sanat bir oyun, oyalanma aract veya bir liiks degildir” (Miilayim 2008:
19). Yaraticisinin insan olusu ve bir amaci kargilamasi sanatin asil 6zelligini karsilar.
Insan yiizyillardir kendini ifade etmek ve estetik haz duymak ve estetik deneyimini
paylasmak i¢in sanati araci kilmistir. Bunun yani sira sanatta arandig1 gibi doga ve
beserde de giizellik aranmaya devam eder: “Tabi sanat nesnesindeki giizel ile
dogadaki, insandaki giizel tipatip aymi giizel ‘idea’sina denk gelmez. Giizelin estetik
bir deger olarak en miikemmel sekliyle ‘goriinmesi’ ve en yogun sekliyle ‘hazza’
doniismesi sanat nesnesi araciligiyla olur” (Onal 2007: 41). Sanat eseri ile alinan
estetik haz, insanin sanat kargisindaki tutumu, giizel yahut ¢irkin hakkindaki bilgisi
ve yargisi ise toplumsal bir gelisimin {iriiniidiir.

Estetik siirecte 6zne olarak yer alan estetik siije, karsisinda duran estetik objeyle,
deger ve yargilari neticesinde bir estetik deneyim yasar. Yasanilan estetik deneyim
sonucu insanin sanata dair algilar1 daha da gelisir. Duyuma dayanan bu estetik siire¢
ile birey, begenisini tecriibeye doniistiirtir:

Evrende bir varlik olarak insan, dis diinyayr sadece tecriibe etmez, ona
hayranlikla yonelir, korkar, giizel bulur ya da ondan kagmaya ¢alisir. Aslinda
bunlarin hepsi birer tecriibedir; fakat i¢inde deger yargilari, anlamlar ve
yorumlar barimdiran bir tecriibedir. Insan yasadiklariyla ya da tecriibe ettikleri
ile ‘insan olur’; bu olug siirecinde insant insan yapan en énemli tecriibelerden
biri de estetik tecriibedir (Isik 2011: 69).

Estetik tecriibenin igerisinde sadece giizelden alman estetik haz yoktur. Aym
zamanda hayranlik ve yiice karsisinda duyulan korku da estetik tecriibeye dahildir.

Sanat ve sanattaki estetik siirecten bahsettigimizde yalnizca giizellikten
bahsedemeyiz. Bu alana giizelligin disinda yine estetige ulasabilecegimiz birgok
kavram da dahil olur:

“Cagimizda sanatlari belirleyen yalniz “giizellik” kategorisi degildir artik; bu

”» ”» IE54

kategorive “komik”, “trajik”, “yiice ”, “cirkin ”, “grotesk”, “igneleyici”
(piquant), “dehset verici”, “hosolmayan” “pittoresk"” vb. gibi kategorileri de
katiyoruz. Ciinkii, artik giizel kadar ¢irkin de, hos olan kadar hos olmayan da,
armonik olan kadar disarmonik olan da bir estetik kategorisi olmus, deyis
verindeyse, negatif ve pozitif estetik degerler biitiinlestirilmistir” (Bozkurt
2014: 39).

Sanatta giizel kadar ¢irkin de yer alir. Buradan hareketle birgok kavrami artik
estetigin alanima girdigi agiktir. Estetik artik pozitif unsurlarin yani sira negatif olan
unsurlar1 da kapsar ve bunlar estetigin tamamlayicisi konumuna geger.
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Felsefi estetik alaninda karsimiza ¢ikan fenomenlere baktigimiz zaman karsimiza
dort boliim ¢ikar ki bunlardan temellenen estetik duygular psikolojisi, sanat ve
giizellik felsefesi ve estetik yargilar mantigint da igerir. Estetik, “haz duyan siije
(estetik tavrin ve estetik algilamanin sé6z konusu oldugu, siibjektivist estetik), estetik
obje (sanat yapitindan yola ¢ikilan objektivist estetik), estetik degerler alani (giizel,
deger, idea, eidos, oranti, simetri, diizen vb. gibi degerlerin incelendigi aksiyolojist
estetik), ve nihayet estetik begeni ve yargi olmak tizere dort alana ayrilir” (Bozkurt
2014: 39). Estetik siirecte olmazsa olmaz olan estetik siije estetik objeden estetik
begenisi neticesinde bir estetik degere varir. Sanattan alinan estetik haz ile siireg
tamamlanir ve estetik tecriibe edinilmis olur.

Ask-1 Memnu romaninda sanat alaninda estetik deneyim adina karsimiza mimari,
musiki ve roman okuma ¢ikar. Bu basliklar ile roman kahramanlarinin eserde tecriibe
ettikleri estetik siireclerin onlara ve diger kisilere katkisina dikkat ¢ekilir.

1. 1. Mimari

Estetigin sanatta karsiligini buldugu en 6nemli basamaklardan biri de mimaridir.
Mimari hem yaganilan donemin hem de tarihi birikimin bir sonucu olarak eserlere
yansir. Ask-1 Memnu romani da temelde bir yalinin i¢inde geger. Donem sartlart ve
uygulanan sansiir neticesinde Halit Ziya da diger donem yazarlar1 gibi evin disindan
evin ig¢ine yonelmistir. Yasanilan evin tasviri ve evdeki dekorasyonun ayrintilt
sunumu dénem romanlarinda dikkati ¢eken bir noktadir.

Romanda s6z konusu edilen biiyiikk yali Adnan Bey ve ailesine aittir. Bunun
disinda romanin baginda “Melih Bey takimi”nin yalisindan da bahis agilir. Ancak
dikkat ¢ekici olan bu yalidan bahsedilirken Adnan Bey’in yalis1 gibi mimarisinden
yahut dekorasyonundan degil de iginde yasayan Firdevs Hanim ve kizlarinin
giizelliginden ve “Melih Bey takimi” olarak “olumsuz” bir nam salmalarindan dem
vurulmasidir:  “Melih  bey vefatindan sonra devam edebilecek hi¢hbir hatira
birakmamistir: Yalniz Anadolu kuyisinda bir yali ile bu yalidan Istanbul 'un hemen her
tarafina yaylarak bugiin “Melih Bey takimi” iinvaniyla bir temayiiz noktasinda
birlesen kadinlar...” (Usakligil 2015: 22). Bu ailenin kadinlarinin {inii yasadiklari
yalinin mimari giizelliginin de &niine gegmistir. Bu sebeple romanda mimari ve egya
konusunda vurgulanan estetik haz Adnan Bey’in yalisi ile okura sunulur.

Bihter, Adnan Bey’in kendisiyle evlenmek istedigini 6grendiginde aklina ilk gelen
sey “o koca mutantan yali” (Usakligil 2015: 42) dir. Bihter artik bu yalinin kendisine
ait olacagini disiindiikce ne Adnan Bey’in yasini ne ¢ocuklari olmasini ne de onu
sevip sevmedigini diisinmez. Buradan hareketle romanda siirekli vurgulanan
Bihter’in giizellige, estetie ve gosterise ne kadar merakli oldugu bir kez daha
anlagilir. Ciinkii Adnan Bey’le izdivag demek Bogazi¢i’nin en biiyiik yalilarindan
birine sahip olmak demektir: “Oniinden gegilirken pencerelerinden avizeleri, agir
perdeleri, oyma Louis XV ceviz sandalyeleri, iri kalpakli lambalari, yaldizli
iskemleleriyle masalari, kayikhanesinde iizerlerine temiz ortiileri ¢ekilmis beyaz kikle
maun sandali fark olunan yali demekti” (Usakhigil 2015: 44). Mimari ve esyada
vurgulanan bu estetik begeni okura dénemin zevkini de yansitir. Yapilan tasvirler
neticesinde yalinin ve esyalarmin, giizellik diigkiinii bir aileden gelen Bihter’de
hayranlik uyandirmasi estetik hazzin bir sunumudur.
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Bihter Adnan Bey’in izdivag teklifini kabul ederse hayatinin nasil degisecegini
diisiinmeye devam ettikge o giizel yalidan baska sahip olacagi diger giizel seylerin de
hayalini kurmaya baslar: “Sonra Bihter'in gézlerinin dniinde bu yali biitiin hayalinin
tantanasiyla yiikselirken iizerine kumaglar, dantelalar, renkler, miicevherler, inciler
serpiliyor; biitiin o ¢ilgincasina sevilip de miitehassir kalinmisg seylerden miirekkep
bir yagmur yagiyor, gozlerini dolduruyordu” (Usakligil 2015: 45). Bihter’in
diislincelerini bu biiyiik ve gosterisli yalinin yaninda kiyafet ve ziynet esyalar1 da
siislemektedir. Modaya olan diiskiinliigii ve onlardan alacagi estetik hazzi Bihter’i
onlar hakkinda hayal kurmaya iter. Bu izdivagla birlikte Bihter 6zendigi ve 6zledigi
her seye kavusacaktir: “Evet! diyordu. Buraya geliniz mutantan yalilar, beyaz kikler,
maun sandallar, arabalar, kumaslar, miicevherler, biitiin o giizel seyler, biitiin o
miizehhep emeller...” (Usakligil 2015: 60). Esyaya olan merak ve verilen estetik deger
bu ciimlelerle bir kez daha kendini hissettirir. Eserde Bihter’in hayalleri iizerinden
mimari ve egyaya verilen kiymetin, dolayisiyla onlardan, “giizel seylerden” alinmak
istenen estetik hazzin 6rnegi okura aktarilir.

Romanda mimari hususunda fikirleri ile dikkat ¢eken bir baska kisi de Matmazel
Mlle de Courton’dur. Adnan Bey’in yalisina ¢alismak i¢in ilk geldiginde kafasinda
belli bir Tiirk evi algis1 olan Matmazel, yaliy1 gordiikten sonra hayal kirikligina ugrar.
Estetik agidan bu yaliyla hig ilgisi olmayan bir ev tasavvuruna sahip olan Matmazel’in
fikirleri romanda Garp’in Sark hakkindaki diisiincelerinin bir 6rnegi olmasi agisindan
onemlidir:

O, mermer mefrug azim bir sofa; tastan siitunlar iizerine kondurulmus bir
kubbe; cebeca, sedef islenmis, sark halilariyla dogenmis sedirler; bunlarin
tizerinde elleri ile ¢iplak ayaklart kinal, gozleri siirmeli, baslari daima
yvasmakl, sabahtan aksama kadar zencilerin darbukalariyla uyuyan yahut bir
kenarda kiigiik giimiis mangaldan amber kokular etrafa dagilirken elmastras
nargilelerinin  yakutlara ziimriitlere miistagrak marpuglarini  ellerinden
bwrakmayan ¢ifte ¢ifte kadinlar tahayyiil etmis, biitiin o garp muharrirlerinin,
ressamlarimin sarka dair hurafe ve efsanelerinden hatirasinda kalan uzak
vadigdrlarla bir Tiirk evinin baska bir sey olabilecegine ihtimal vermemisti
(Usakligil 2015: 86).

Burada yazar Batinin Tiirk zevki ve estetik bakis agist hususunda nasil bir
Onyargiya sahip oldugunu vurgulamak ister. Yaliy1 ve i¢indeki esya ile olusturulan
estetik begeniyi gordiigiinde Matmazel’in dnyargis1 kirilir, yanilgisinin farkina varir
ve gordiigli manzara karsisinda memnuniyet duyar.

1. 2. Musiki

Miizik, sanatin dallar1 arasinda insan ruhu ile biitiinlesen ve duygu durumunu
etkileyen bir alani olusturur. Sanatta estetik agidan musikinin ¢ok 6nemli bir yeri
oldugu gibi miizikten elde edilecek estetik deneyimde de 6znenin etkin bir rolii vardir.
Oznenin estetik haz kargisindaki konumu ve algis1 yasanacak estetik deneyimin
kalitesini belirleyecektir. Giizele ulagsma yolunda 6zne, bilgisi ve algisi neticesinde
amacina erer: “Estetik deneyim bir alg diinyasini gerektirir ve bizi giizele ulastiran
duyumsamadir. Fakat burada objenin varligi yeterli degildir; yani objenin estetigin
ve bilginin konusu olabilmesi icin, en genis anlamiyla bir sekilde algilanmasi
lazimdir” (Isik 2011: 40). Algt ve dolayisiyla birikim estetik deneyimde etkilidir.
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Degeri anlama ve estetik begeninin tamamlanmasi agisindan 6znenin algisi estetik
deneyim siirecinin ilerlemesinde oldukca 6nemlidir.

Ask-1 Memnu romaninda musiki 6nemli bir yer teskil eder. Donemin bir¢ok
romaninda oldugu gibi bu eserde de musiki roman kahramani {izerinden yaganilan
devrin zevkini okura yansitir: “Gran Via’lar, Moscatte’lar, Les Cloches de
Corneville’ler, Le Petit Duc’ler, Granatieri’ler, biitiin o ¢ilgin musiki kahkahalarr”
(Usakligil 2015: 342). Belirtilen eserler, o donemde sevilen Italyan ve Fransiz
operetlerinin adlaridir. Halit Ziya piyanoda Nihal’e galdirdig1 eserler ile bize Servet-i
FiinGin doneminin musiki zevkini yansitir. Romanda Nihal evde Matmazel’den aldig:
egitim dahilinde piyano c¢alar: “Biitiin Cerni’nin temrin silsileleri boyle can sikacak
bir oyun kabilinden ge¢mis idi, simdi Clementi’nin Mllede Courton’u bile titreten
Gradus ad Parnassum’una hazirlaniyordu. Italyan musikisinin Cimarosa’larindan,
Donizetti’lerinden, Merkadante lerinden, Rossini’lerinden...” (Usakligil 2015: 99).
Nihal, Adnan Bey’in onun igin getirdigi bu eserleri ev halki i¢in sik sik tekrarlar.
Burada dikkat ¢ekici olan ise Nihal’in yetenegi sayesinde zor ve piyanoda ¢alinmasi
zaman alacak bu eserlerin kisa bir siirede iistesinden gelmesidir. Bu durum karsisinda
Matmazel, “fakat bunda ne benim, ne kendisinin meziyeti var; bu kizin parmaklarina
Rubinstein’in ruhundan bulasmis olacak” (Usakligil 2015: 99) seklinde yaptig1 yorum
ile Nihal’in yetenegini 6n plana ¢ikarir. Nihal’in estetik deneyimi musiki sayesinde
gerceklesir. Burada asil 6nemli olan ise deneyimlenen bu estetik hazzin tiim yaliya
yayilmasi ve estetik deneyimin diger yali sakinlerine de aktarilmasidir.

Nihal piyanosunu ve musikiyi her zaman siginacagi bir liman gibi gorir.
Sevincinde oldugu kadar &zellikle de zor zamanlarinda musiki onun imdadina
yetismekte, sanatin iyilestirici giiclinden faydalanmaktadir. Piyanonun basinda
duygudan duyguya siiriiklenen Nihal, musikinin ona sagladigi estetik haz ile bir
tazelenme yasar:

Bu elim saatlerde parmaklari piyanosunu inletecek seyler bulurdu. Ya
Chopin’den bir leyle, ya Schumann dan bir neside, yahut Mendelsohn’dan bir
hazin lahn i¢inde bu aletin ruhuyla onun mariz ruhu hiiviyetlerini eritip
mahveden bir deragusun vecde giren ihtizarlariyla ¢irpimirlar; sonra birbirini
kararak, birbirini oldiirerek son bir istirap sehiki ile, havada derin bir matem
zemzemesi birakarak, bitap, sikeste, mecruh, siiriiklene siiriiklene sanki bir
kenara diiserlerdi (Usakligil 2015: 322).

Musikinin Nihal iizerinde derin tesiri vardir ki bu duruma onun naif ve hassas
tabiatinin da katkist bulunur. Nihal duygularini yogun yasayan bir kizdir ve musiki
ona bu konuda yardim eder. Yukarida da bahsedildigi gibi 6znenin estetik
deneyimden gereken hazzi saglamasi icin algist ve birikimi ¢ok 6nemlidir. Nihal
bilgisi ve yetenegi sayesinde romanda musiki konusunda estetik hazzi okura yansitir:

Nasil ki giines 1s1gin1 gérmek icin bir goze, miizik notalarini isitmek icin bir
kulaga ihtiya¢ duyuyorsa, sanat ve bilimdeki biitiin saheserlerin degeri de
bunlara akraba ve denk olan dimagi/ruhu gerekli kilar. Ciinkii saheserler
muhatap olarak kendilerine bunlart kabul ederler. Bu tiir eserlerde sakli
ruhlart canlandirip ortaya ¢ikaracak sihirli sézciige ancak boyle bir kafa
sahiptir (Schopenhauer 2018: 91).
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Romanda musiki zevkini yansitmak i¢in gerekli olan altyapi Nihal’in yetenegi ile
saglanir. Miizigin estetik degeri ve algilayicidaki yeri Nihal sayesinde ¢oziimlenebilir.
Musiki hususunda nota bilgisi, algilama yetenegi ve estetik deneyimi ile okuru
aydinlatan dimag olarak Nihal romanda 6n plana ¢ikarilir.

1. 3. Okuma Zevki

Ask-1 Memnu romani Servet-i Fiinlin ddneminin diger romanlari gibi devrin okuma
zevkini okura yansitmaya caligir. Mimariden esyaya, ilgi alanindan dekorasyona
okuma ve okumayla ilgili unsurlar romanlarda hemen dikkati ¢eker. Estetik alginin ve
estetik deneyimin 6nemli bir asamasini olusturan okuma deneyimi Ask-1 Memnu
romaninda da yalidaki 6zel galisma odasi, kiitliphane, yazma eserler ve levhalar
seklinde okuru karsilar:

Iste ta odamn karsi duvarim boydan boya kaplayan yiiksek, genis, oyma
cevizden, yekpare camli kapaklariyla kiitiiphane, biitiin vakur, iri kitaplarla
memlu; otede, kaprya karsi, yan tarafta bir vakitler merak edilerek toplanmg
giizel yazilardan miirekkep zengin bir levhalar mecmuasi karmakarisik, fakat
perisanligindan gézleri oksayan latif bir zevk ile tertip edilerek duvari
kaplamus... (Usakligil 2015: 69).

Okumadan alinan estetik haz ve okuma deneyiminin yansimasi okura Adnan
Bey’in kiitiiphanesi, Matmazel’in okudugu romanlar ve Nihal’i bir gen¢ kiz olarak
romanlardan uzak tutmasi ile sunulur. Burada dikkat ¢ekici olan ise Nihal’in sanatin
bir baska dali olan musiki ile bu kadar ige i¢e iken roman ve kitaplardan uzak
tutulmaya g¢alisilmasidir: “Geng kizlara roman okutmamak Mlle de Courton igin en
ziyade tatbiki bir terbiye kaidesi idi ki siddetle Nihal hakkinda meriyetini muhafaza
ederdi; fakat kendisinin hikdyelere, hususuyla Alexandre Dumas’ya derin bir
meftuniyeti vardr” (Usakligil 2015: 103). Yazar burada donemin romanlar ve bunlari
geng kizlarin okumast lizerine fikrini de okura yansitir. Dénemde geng kizlarin roman
okuyarak ahlakinin kétiiye gidecegini ve okuduklarindan etkilenerek yanlis kararlar
verebilecekleri diislincesi vurgulanir. Ancak belli bir yasa gelmis kadinlarin roman
okumasi1 goze batmaz. Yazarm bu diisiince tarzini yine bir romanda konu edinmesi ve
okura sunmasi dikkat c¢ekicidir. Romanda musiki hususunda dénemde dinlenen ve
bilinen birgok eserin adi gectigi halde okumadan alinacak estetik haz ancak
Matmazel’in okudugu Dumas romanlari ile eserde kendine yer bulur.

Romanda okuma zevkinin yani sira Adnan Bey’in sanatsal bir ugrasina da yer
verilir. Baslica meraklarindan biri olan oymacilik ile zamanini1 gegiren Adnan Bey
estetik hazzini kiitiiphanesinin diginda bu sanatsal ¢aligmalar ile de tamamlar. Adnan
Bey “biitiin bos saatlerini kagit bigcaklari, okkalar, kibrit kutulari, iizerinde kabartma
resimlerle kagit baskilar: oymakla gegirirdi. Birkag giinden beri ortasinda Nihal’in
yandan ¢ehresiyle bir kiiciik tabak ¢itkarmak icin ugrasyyordu” (Usakhigil 2015: 66).
Oymaciliga olan meraki ile resim ¢erceveleri, mendil kutulari, yelpazeler ve tahta
pargalar lizerine oyma suretler yapan Adnan Bey, Nihal’in musiki icrasindan sonra
romanda sanat alaninda estetik eserler veren bir diger kisidir.

2. Beseriyet ve Estetik

Estetik begeninin kimi zaman 6znesi kimi zaman da nesnesi konumunda olan
insan, estetigi zaman igerisinde farkli konumlarda degerlendirmistir. Giizel ve
giizellik temele alinarak estetigin alan1 zamanla genisletilirken giizelin yaninda ¢irkin,
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iyi, kotii, yiice, asag, trajik ve komik de bu alana dahil edilir. Estetik haz alimmin
gergeklesmesi iginse en gerekli on kosul, gelistirilmis bir estetik zevke sahip olmaktir:
“Insanlarn giizelligi taniyabilmeleri, ondan haz duyabilmeleri ve onu yaratabilmeleri
icin, estetik duygularinin ve hazirliklarinin gelismis olmasi gerekir” (Ziss 2016: 138).
Estetik bir bakis acisina sahip olmanin 6nemi, estetik hazza ulagsmada ve giizeli taniy1ip
ondan zevk alabilmede biiyliktiir. Ancak bunun yaninda Kant’in dikkat ¢ektigi bir
unsur da giizelden alinan hazzin amagsiz olmasidir. Kant, estetik seyrin ¢ikar
gozetmeden kendinde bir amaca hizmet etmesi gerektigini vurgular:

Kant, zevk duygusunun, bir nesneyi ya da bir temsil bi¢imini her tiirlii cikardan
bagimsiz belli bir tatminle veya hosnutsuzlukla degerlendirme yetisi oldugunu
soyler. Kanta gore bizde manevi bir tatmin saglayan nesne giizeldir. Zevk ya da
begeni giizellik hakkinda yargida bulunma yetisidir, ama bu yargi maddi
ihtiyaglarin karsilanmasindan bagimsizdwr (Su 2017: 18).

Amaglanan sey giizellik hakkinda bir yargiya ulasmak ama bu yargmin bir
cikardan uzak olmasidir. Hedeflenen tatminin manevi olmasi gerekir ve beseriyetin
ulastig1 estetik haz ona bir ¢ikar saglamaktan ziyade giizeli bulma amacinda erisilen
sonu¢ olmalidir.

Ask-1 Memnu romaninda estetik alaninda sanat basligindan sonra dikkati ¢eken bir
diger yon de beserin estetigidir. Giizellik, iyilik, yiicelik ve moda basliklarinda
toplayabilecegimiz bu boliimde ise beserin yasaminda karsilagtigi hem kigiler hem de
olaylar ¢ergevesinde olusturdugu estetik bakis agis1 tespit edilmeye ¢aligilacaktir.

2. 1. Giizellik

Estetik ve giizellik birbiri ile 6zdes goriilen ve birbiri yerine kullanilan
kavramlardir. Ancak estetik denilince akla ilk olarak giizelin gelmesi dogru degildir.
Estetik, biinyesinde bir¢cok kavrami ayni anda barindirir. Duyuma dayali olgular
estetik begeninin c¢atis1 altinda toplanir: “Deger felsefesinin (axiology) énemli bir
disiplini olan estetik, giizelin disinda yiice, deha, hos, sanat, ¢irkin ve benzeri gibi
duyuma dayali her olguyu konu edilebilmektedir. Bir objenin estetigin konusu
olabilmesi i¢in oncelikle onun var olmasi, fark edilmesi ve algilanmasi
gerekmektedir” (Isik 2011: 14). Giizelin estetigin konusu olmasi gibi ¢irkinin de
estetigin ilgi alanina girdigi ve estetik bakis agisinda bir yeri oldugu kabul edilmelidir.
Burada 6nemli olan unsur estetik begeninin yonii ve duyum sirasinda algilanan
duygudur. Duygu bilimi olan estetik, duygunun iyi veya kotii her seklini kapsar.
Dolayisiyla giizel kadar ¢irkin de onun kapsamina girer.

Giizellik ile cirkinlik her ne kadar karsit iki kavram gibi goriinse de estetik
alaninda birbirini tamamlayan unsurlardir. Giizelligin kesfinde ¢irkin olmama durumu
esastir. Giizelligin belirli bir tanim1 oldugu ancak ¢irkinligin herhangi bir 6l¢iisiiniin
olmadig1 disiiniiliir: “Giizellik kimi ac¢ilardan sikicidir. Giizellik mefhumu Cag’dan
cagt degisse de giizel nesiller her zaman belirli kurallara uymak zorundadir...
Cirkinlik tahmin edilebilir degildir ve barmdirdigi olasiliklarin sonu yoktur. Giizellik
ol¢iilebilir. Cirkinlikse tanri gibi, sonsuzdur” (Henderson 2018: 12). Bu yorumdan
hareketle ¢irkinligin giizellikten daha genis bir kapsama alani oldugu sdylenebilir.
Giizeli bulma ve ona ulasma oran, diizen ve uyum gibi belli bir gergeve igerse de
cirkinligin belli bir kalib1 yoktur. Yalniz su soylenebilir ki ¢irkin giizelin olmadig:
degildir: “Cirkin, giizelin eksikligi degildir, aksine aymi seyin pozitif olumsuzudur.
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Icerdigi anlam itibari ile giizelin kategorisinde olmayan, ¢irkinin kategorisinde de
idrag¢ (altlanmig) edilmis sayilamaz” (Rosenkranz 2018: 151). Buradan hareketle
giizel ve ¢irkinin birbirini tamamladigi ve estetik alaninda ortak olduklar1 s6ylenebilir.
Toplumsal yasamda kiiltiir birikimi dahilinde nesnel, bireysel zevkler sayesinde ise
0znel olarak giizel ve ¢irkin belirlenir.

Giizelin kesfinde izlenecek yonlerin “birincisi dikkatin yiikselisine denk diiser.
Kesfin ikinci yonii, bedenin belirli ve sadece tek bir kismina verilen esi goriilmemis
estetik onemdir. Ugiincii yon, niteliklerin ya da hatlarin, ‘yeni’ yerlerden daha ¢ok
veni amaglarin bir kegfidir” (Vigarello 2013: 14). Kesif olarak nitelendirilen giizelin
temasasinda izlenecek yonler merak, Onem ve yeninin amaglanis1 olarak
siniflandirilir. Merak uyandiran giizel estetik 6nemi neticesinde yeni bir amag yaratir
ve giizellik kesfedilmis olur. “Glizel nesne, en basta gorme ve isitme olmak iizere,
duyulart bi¢imiyle oksayan bir seydir. Ancak duyularla algilanan bu ézellikler, tek
basina bir nesnenin giizelligini ifadeye yetmez: Insan viicudunda, gozden ¢ok, zihin
goziiyle algilanabilir nitelikler, ruhun ve kigiligin niteligi onemli bir rol oynar ™ (Eco
2016: 41). Giizelligin maddi tarafinin yaninda manevi, ruhsal yoniine de dikkat ¢eken
Eco, giizeli bir de kisilik ve ruh baglaminda degerlendirmenin dogru olacagim
savunur.

Giizelligin Islam dininde de c¢ok ©&nemli bir yeri vardir. Heniiz yaratilma
asamasinda baslayan giizel is yapma ve giizellestirme, estetie ve estetik kilmaya
verilen degeri yansitir. Islam dininin kutsal kitabi olan Kur’an’da giizellik ve estetikle
ilgili birgok kavram gegmektedir:

Kur'an  “Allah’in  yarattigi  her seyi giizel kildigi”ni  séylemekte,
“stisledi/zeyyene” ve “giizel kildi/ahsene” kelimeleri ile dlemdeki diizen, tertip
ve saglam yapiya isaret etmektedir. Allah’in “essiz ve sonsuz giizellikte
yvaratmasi” anlamina gelen “ibda” kelimesi ile de bir bakima yaratilistaki
“bediiyyat”1 vurgulamaktadwr. Kur’an’da gegen “hiistin”, “cemal”, “ziynet”,
“tayyip”, “ibda”, “musavvir”, “ihsan” vb. kavramlar dogrudan dogruya
estetikle alakali kavramlardwr (Isik 2011: 128).

Buradan hareketle anlasiliyor ki Islam medeniyetinde giizelin ve estetigin ¢ok
O6nemli bir yeri vardir. Yapilan her iste ve eylemde giizelli bulma g¢abas1 ¢esitli
kelimelerle ifade edilir.

Felsefe tarihine baktigimiz zaman bir¢ok diisiiniiriin giizel ve giizellik {izerine fikir
yiiriittiigiinii goriiriiz. Platon’da, Kiigiik Hippias’ta sirali bir bigimde diizenlenmis iig
tip “giizellik" bulunur. Bunlardan ilki, “asag: diizeydeki giizellige bagli bedenlerin
giizelligi (saghk, giicliiliik, zenginlik); bu duyulur alana iliskin giizelliktir. Ikinci
giizellik tiirii ise ruhlarin giizelligidir (erdem, hakiki giizellik). Ugiincii giizellik tipi de
bilgelere dzgii olan kendinde giizelliktir> (Bozkurt 2014: 104). 11k giizelligi saglik ve
giicliiliik gibi bedende arayan Platon, ikinci olarak erdem ve ruh giizelligine yonelir
ve son agamada giizelligi kendinde giizellik olarak vurgular ve maddiden maneviye
ilerleyen bir anlayis1 temellendirir.

Peki nedir giizel? Evrensel midir? Bu sorular medeniyet tarihi boyunca yankisini
siklikla duyurur. Giizel kavrami, Tiirk¢e "g6z" sdzciigiinden tiiretilmistir:

Goze-l, -1 ekiyle, addan ad yapilmis. Demek, "giizel"i, nesneden ilk arindiran,
ona ilk éykiinen "géz", yani gérme organi oluyor. Estetigin temel kavrami olan
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"giizel”, deger yargilarimin da ana kavramlarindan biri oluyor. Ilkcag Yunan
diigtiniirleri, "giizel"i (kolos), Eros'la (ask) birlikte tartismislardwr. Giizel,
ozellikle "gorme" duyumuyla somutlastirildigindan, -miizikte bile, ¢algiciyt ya
da sarkicyr  gormek, coskuyu, coskusal katilimi  yiikseltir-"kendinde,
ozniteliginde" (ulaminda) bir deger yargisi oluyor. Kuskusuz, nesnelerin
gortiniisleriyle ozleri dogrudan ortiismez (Timuroglu 2013: 47).

Duyum bilimi olarak nitelendirilen estetik, giizeli arar ve ararken de duyularla
algilamanin pesinden gider. Giizeli anlamak ve onunla biitiinlesmek giizellige
ulasmada esas olarak goriiliir: “Giuizelligi izah etmek: onu yasamak, onun heyecanini
kendinde duymaktir. Onu tahlil etmek, eritmek, éldiirmektir’ (Lalo 2004: 21). Gilizeli
tahlil etmek yanhs oldugu kadar zararli bir sey olarak da gériiliir. Onemli olan onu
yagsamaktir. Seyrine ve zevkine varmaktir. Glizel tarih boyunca kimi zaman iyiyle
kimi zaman da dogru olan yani etik ile iliskilendirilmistir: “Ug esaslh beseri kiymete:
dogruya, iyiye, giizele temelli ii¢ kaidevi (normative) ilim tekabiil eder: mantik, ahlak,
bediiyat” (Lalo 2004: 31). Bu ii¢ ilmin birbiriyle olan iliskisi bazen 6n planda olurken
bazen de Snemsenmemistir. Bu durum da estetik begeninin yoniinii tayin eder. Estetik
haz almak ve giizelin doyumuna ulasmak mantik ve ahlak ile iliskilendirilebildigi gibi
etikten uzak giizelin kendiligini de 6n plana ¢ikarabilir.

Ask-1 Memnu romaninda giizellik islenen konunun 6nemli bir tamamlayicisidir.
Estetik bakis agis1 ve giizellik eserde birgok kisinin seriivenine yon verir. “Melih Bey
takimi”nin giizellige ve estetige verdigi dnem onlarin hem giyimlerine hem yasam
tarzlarina hem de kisisel giizelliklerine ne derece kiymet verdiklerini kanitlar. Bunun
yaninda Behliil’iin giizelden ve hayatin giizelliklerinden payini alma istegi, Firdevs
Hanim’in giizelligine ve gengligine olan diiskiinliigii ve Bihter’in giizelliginin
kiymetini karsilama arzusu romanin estetik kapsaminda giizellige actig1
bagliklardandir.

Bihter romandaki beseri giizelligin ilk duragini olusturur. Zamanla giizelliginin ve
bu giizelligin ona hissettirdigi estetik begeninin farkina varan Bihter, duygularina
teslim olmay1 ve estetik hazza ulagmay1 secer. Giizelligini diledigi gibi yasamay1
isteyen Bihter’e, gilizelliginin kesfi sirasinda merak duygusu, sahip oldugu estetik haz
ve bir ayna eslik eder. Bihter aynada kendisini izlediginde viicudunun, giizelliginin
farkina varir. Bu onun igin bir aydinlanma anidir. Aynada kendine baktik¢a hayranligi
daha da artar. Bu giizellik kesfi ve begeninin gittikge artmasi onu kendisiyle yalniz
kalmaya iter. Yalmz kalip bu kesif anin1 uzatmak ve estetik seyrinin siirmesini ister:
“Yalniz kalmaya ihtiyaci vardi. Bu aksam kendisi de bir sey hissediyordu ki yapyalniz,
odasinin biitiin samimi mahremiyeti i¢inde, benligi ile bagbasa kalmak, dinlenmek igin
ona bir ihtiya¢ veriyordu” (Usakligil 2015: 197). Aynada ¢iplak bedenini izleyen
Bihter, giizelliginin onda olusturdugu narsist hisleri kesfeder ve uzun uzun kendine
bakmaya devam eder. Bu gordiigii giizel manzara karsisinda hem ¢ok mutlu olur,
seyrini siirdiirmek ister hem de korkar:

Hemen kendisini bu haliyle hi¢ gormemis idi, bu yeni bir sey, baska bir viicut
gibiydi. Demek Bihter iste bu idi. Yaklasmaktan korkuyordu, o kadar vuzuh ile
gormek istemiyordu; biraz daha yaklasirsa kendisiyle bu hayalin tevemiyeti
teeyyiit edecekti; uzak, uzak kalmak ve bu giizel viicudu boyle uzaktan, bir riiya
arasindan sevmek istiyordu (Usakligil 2015: 213).
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Gizelligin seyri Bihter’de her ne kadar estetik haz olustursa da zamanla bu haz
yasaga yonelme ve bu yonelmede giizelliginin takdirini arzulama istegi olusturur.

Bihter viicudunu izlediginde geng ve giizel oldugunun, estetik bir fiziki yapiya
sahip olmasinin disinda bu giizelligin birtakim isteklerinin oldugunun farkina varir.
Evliligine ani, daha dogrusu biraz da annesine inadi ve sunulan imkanlarin iyi olusu
neticesinde hevesle karar veren Bihter, gittik¢e yeni arzularinin karsisinda aciz kalir.
Ona gore bu giizellik degerlendirilmeyecekse giizel olmanin ne anlami vardir?
“Demek bundan sonra, evet bu gece, nihayet bir senelik muhacemeden sonra artik
galebe olunamayan viicudunun genclik isyant her vakit boyle karsisina ¢ikacak,
sevmek, deraguslar icinde mest olmak isteyen mustarip ruhu onu boyle hirpalayacak,
ezecek ve bu giizellikler bos emeller iginde ¢irpina ¢irpina mahvolacakt” (Usakligil
2015: 217). Aklindan gegen bu diisiinceler Bihter’in giizellik anlayiginin maddi
boyutta oldugunu okuyucuya hissettirir. Bihter, giizelliginin farkindadir ve bu
giizelliginin takdir edilip sevilmesini ister. Yalniz bunlari diisiiniirken, yasadigi
hayattan duydugu memnuniyetsizlik dikkat c¢ekicidir. Dolayisiyla glizelliginin
takdirini bagkasindan bekledigi acgiktir. Buradan hareketle de Bihter’in giizellik
anlayist iyilik yahut dogruluk ile aym ¢izgide degildir. Kocast Adnan Bey de onun
giizelligini takdir eder, onu sevmek ve onun tarafindan sevilmek ister ancak Bihter bu
izdivagta aradigini bulamadigin giin gegtikce daha da ¢ik bir sekilde kavrar. O, etik
olmayan, “memnu bir agkin” ve “asigin” giizelligini takdir etmesini ve mutluluga
ulagmay1 hayal eder.

Bihter’in ablas1 Peyker mutlu bir evlilige sahiptir, kocasi ve gocuguyla yasadigi
hayattan olduk¢a memnundur. Romanda Peyker’in hayat tarzi, sectigi hayata ve
evliligine baglilig1 dikkat ¢ekicidir. Eserde karsilasilan birgok kisi hayatinda yasadigi
memnuniyetsizliklerden dolayr mutsuz iken Peyker mutludur. Giizellikleriyle ve
giizel giyimleri ile insanlarin dikkatini ¢eken bu ailenin kadinlari, 6zellikle Firdevs
Hanim’in kotii s6hreti yiiziinden, giizel fakat diiskiin olarak anilirlar. Dolayisiyla
giizellik ve ahlak “Melih Bey takimi” igin bir arada bulunabilecek seyler olarak
nitelendirilmez. Behliil, Peyker’in giizelliginde etkilendigini ona agik¢a belli eder
ancak bekledigi karsiligi bulamaz. Bu durum karsisinda Behliil Peyker’i takdir
edecegi yerde kinar. Ona gore kadinlar illa ki aldatir hem de 6nce kendilerinden
baslayarak: “Kadinlar, bizleri, erkekleri aldatirlar, fakat bizden evvel ellerinin altinda
daha kolay aldatilacak, daha ¢abuk kandirilacak bir sey vardir: Kendileri; onun igin
evvela kendilerinden baslarlar. Iste Peyker! Bugiin kendisini aldatmaya ¢alisiyor. Ben
pek safderun, pek ters géren bir adam olmalyim ki bunu anlamayayim, gérmeyeyim”
(Usakligil 2015: 187). Bu diisiincelerden anlasilacagi iizere Behliil aldatmayi ve
aldatilmay1 oldukg¢a olagan karsilar. O, giizel buldugunu yaninda tutmak, kendisini
giizel bulan kisiye de yakin olmak ister. Gilizellik anlayisi tamamen maddidir ve
erismek, elde etmek temelinde kurulmustur.

Behliil zamanla Bihter’i de giizel bulur. Onun giizelligi, gengligi amcasinin karis1
olmasinin 6niine geger. Bihter’de buldugu giizellik, onun kendisini sevme ihtimalini
diisiindiikge daha da artar. Behliil’e gore Bihter, amcasinin esi oldugu halde, mutlaka
bir giin birini sevecekti ve bunun kendisi olmasi1 imkansiz degildi: “Iste bir kadin ki
beni seviyor, heniiz sevmiyorsa bile yarin sevecek; evet, bir kadn ki mutlak beni yahut
bir baskasini sevecek... Su halde ne icin beni sevmeyip de baska birini sevmesine
miisaade etmeli?” (Usakligil 2015: 243). Bu diistincede Behliil Bihter’in giizelligini
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fiziki yonden degerlendirir ve kendisini sevmesini ister. Ahlaki agidan bakildiginda
Bihter’in amcasinin esi olusunu ve bdyle bir seyin iyi karsilanmayacagmi aklina
getirmez bile. Dolayisiyla Behliil’{in giizel anlayisinin iyi ve dogru ile ortiismedigini
ve ahlaki agidan eksik kaldigini sdyleyebiliriz.

Behliil Bihter’de buldugu yahut buldugunu sandigi ask ile kendini aradig:
giizellige erigmis kabul eder. Her ne kadar bu yakinlagma yasak olsa da Behliil’iin
giizellik anlayis1 etik ile bagdagmadigi icin yasayacagi askin kendisini saadete
ulastiracagin diisiintir: “Artik hayatimin kiigiik kiigiik garam hikayeleri kapanmas,
simdi her tiirlii ihtiraslariyla, emelleriyle, hummalariyla, saadetleriyle uzun bir sevda
hikdyesi baslamig idi. Biitiin o eski hatiralari muhakkar, zelil buluyordu” (Usakligil
2015: 247). Eski agklarin1 ve eski yasantisint mevcutta yasadigr iliskiden daha kirli
bulan Behliil, Bihter’in giizelliginde temizlenecegine ve gercek aski bulacagina inanir.
Ancak zamanla anlayacaktir ki armnacagi sey bu yasak ask degil saf ve masum bir
yiiceliktir.

Behliil Bihter’le yasadigi askin giizelligini disiindilkge mutlu olur. Bihter’in
giizelligi karsinda kendisini garesiz hisseder ve simdiye kadar nasil boyle bir arzu
hissetmedigine sasirir. Aralarinda bir anda gergeklesen ve geri doniisii olmayan
yakinlagma ile kendini bir kuvvet altinda zapt olunmus hisseder ve bu agkin hayatinda
yasadigi hicbir agka benzemedigini diisiiniir:

Bu agsk, hayatimn biitiin o eski asklarindan hicbirine benzemeyecekti. Her
zaman asklarindan galip ¢ikarken bu askindan maglup olabilecegini hissetti.
Bu defa her zamankinden bagska bir fark vardi: O gidip Bihter’i almamus, Bihter
gelip kendisini almis idi. Bu fark muasakanin biitiin cereyan tarzina tesir icra
edebilirdi. Temelliik hiikmii bu defa onun elinde degildi (Usakligil 2015: 251).

Behliil giizellige teslim olmanin hem mutlulugunu hem de aczini hisseder.
Bihter’in agki ve glizelligi karsisinda kendini esir gibi hissetmeye baslayan Behliil, bu
giizelligin karsisinda iradesinin zayif kaldigini diisiiniir. Burada dikkat edilmesi
gereken, giizellik karsisinda duyulan hayranligin iradenin de Oniine gegtigidir:
“Bilincimizin iki yanmin oldugunu hatirlatmak isterim; kismen o bizim kendi
bilincimizdir ki iradedir, kismen baska seylerin bilincidir ve bu hiiviyeti ile éncelikle
algi yoluyla dig diinyamin bilgisi, nesnelerin idrakidir” (Schopenhauer 2018: 9).
Behliil Bihter’in giizelligi ve ondan aldig1 estetik haz neticesinde, disg diinyadan
algiladig1 bu giizellik bilgisinin yani kendi iradesi digindaki iradenin esiri olur. Estetik
bir giizellik insanda belli bir hayranlik olusturur ve bu hayranlik, iradeyi hatta yeri
geldiginde etigi bile asabilir. Boyle bir durumda da giizelligin iradenin 6niine gegmesi
aliacak hazzin temelini olusturmaktadir: “Bir estetik kavrayis ger¢eklestiginde irade
onunla birlikte bilingten biitiiniiyle kaybolur. Ama biitiin kederlerimizin ve
istiraplarimizin kaynag tek basina olur. Giizelin kavramisina eslik eden tatmin ve
hazin kékeni budur” (Schopenhauer 2018: 26). Behliil de Bihter’in giizelliginin
hazzina vardiginda iradesinin baskisindan 6zgiirlesir ve estetik bir nesne karsisinda
begenisini 6n plana cikaran ve begenisinden aldigi estetik hazzi ¢ikarsiz yani
diisiinmeden yasayan 6zne konumuna geger. Behliil’iin yasadig1 giizele ulasma ne
yazik ki masum bir sekilde olmaz. Burada Behlil’in yasadigi, giizele ulasma
neticesinde olusan bir estetik haz degil cinsel hazdir ve bu ikisi higbir zaman 6zdes
olamaz:
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Insan bedeninin giizelliginin estetik bakimdan insan: etkilemesi ile cinsel istek
arasindaki iligki, iste bu ben ve yabanci arasindaki i¢ gerilim ogeleri
bakimindan kavranabilir. Bu iliski ¢ok kez onemsenmemis ya da ¢ok
abartumistir.  Estetik yasam ile cinsel yasamin ozdesligini savunmak
anlamsizdr  kuskusuz. Giizel bir bedenin giizelliginin seyredilmesi, giizel
karsisinda duyulan ¢ikarsiz hoslanma ile en oznel ve ¢ikarcinmin ¢ikarcist bir
istek, cinsellik arasinda esitlik bulunamaz (Geiger 2015: 106).

Estetik hazda aranan ¢ikarsizlik ilkesi cinsel hazda bulunmadigi i¢in Behliil’iin
Bihter’e ve giizelligine olan ilgisi zamanla azalacak ve doyuma ulagacaktir.

Firdevs Hanim igin giizellik asla vazgecemeyecegi bir unsurdur. Bu durum hem
glyimi hem yasam tarzi hem de kendi kisisel goriiniisii i¢in gegerlidir. O, en yakini
olan kizlariyla bile bu konuda yarisir. Elbette ilerleyen yasinin farkindadir fakat
Firdevs Hanim dikkat ¢ekmeyi ve giizelliginin takdirini insanlardan duymay1 c¢ok
sever: “Bir miiddetten beri artik daha ziyade ihtiyarlayan, daha ziyade ¢oken bu kadin
bugiin, sanki tamamiyla sonmeden evvel letafetinin son bir sasaa halesi i¢cinde
goriilmek isteyerek biisbiitiin degismis, on sene evveline avdet etmis idi” (Usakligil
2015: 283). Gittikleri bir diiglin i¢in hazirlanan ve giizelligini, giizelliginin hala taze
oldugunu kanitlamaya ¢alisan Firdevs Hanim, estetigi verdigi onemi her firsatta
vurgular. Onun i¢in giizellik her seyin {izerindedir. Bu anlayisini hayatinin her alanina
da yansitir, giyimiyle, yasamiyla ve kigisel bakimiyla biitiin bakiglar1 toplamayi sever.

2. 2. lyilik

Tyilik kavram estetik bilimi igerisinde kendisine giizel ile birlikte bir yer bulur. Iyi
olan giizeldir, giizel olan ise estetiktir. Iyilik ile 6zdeslesen giizellik eski dénemlerden
beri bazi felsefi goriislerin temelini olusturur. Estetik bakis ac¢isinda iyinin estetik bir
kavram olarak giizelden ayr1 diigiiniilmesi ¢ok uzun zaman alir. Nitekim estetik ve
giizel lizerine yogunlasan disiiniirlerin bakis acilar1 iyi ve giizelin ayni noktada
birlestigi yoniindedir:

Platon’dan beri “kalokagathia” iyi giizel, giizel iyi demektir, iki deger aynidir
noktasina gétiirenler de olmustur. Ama iyi’nin kavramsalligi, giizel'in
duyusalligi, iyi’nin ussal bir se¢imle, giizel’in de duyusal bir begeniyle, iyinin
¢tkarsal bir ilgiyle, giizelin ¢ikarsiz salt ‘seyretme’ ile ortaya ¢ikan bir ‘deger’
oldugu anlasildiktan sonra “kalokagathia” noktasinda savunma yapmak
zorlagmistir (Onal 2007: 36).

Aslinda iyiyi giizelden ayiran bu noktalara bakildiginda giizelin salt seyretme ile
ortaya ¢ikan bir estetik deger olusu dikkat ¢ekicidir. Sokrates, Platon, Aristo, Farabi
ve Ibni Sina gibi filozoflarin ilk ¢aglardan beri siiregelen felsefi anlayistyla giizel olan
ayni zamanda “iyi”dir ve “dogru”dur. Dolayisiyla giizel olanin k&tii olabilecegine
ihtimal verilmemistir. Giiniimiizde de bu yerlesik diisiincenin etkileri hala devam
etmektedir: “Giindelik dilde bizler hala “giizel”, “iyi” ve “dogru” kavramlarini ayni
anlama gelecek sekilde kullaniriz. Mesela “yalan soylememen dogruydu” ya da
“valan soylememekle giizel yaptin” diyerek estetigin “giizel” kavramini veya
epistemolojinin  “dogru” kavramni ahlaki iyi yerine kullanmakta bir sakinca
gormeyiz” (Isik 2011: 183). Ilkcagdan beri iyi ve dogru kavramlariyla ayni yere
koyulan giizeli ilk defa Kant estetik deger olarak onlardan ayirir ve salt bir estetik
kavram olarak giizeli nitelendirmeyi hedefler. Boylelikle diisiincede giizel, iyi ve
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dogru olandan ayrilir. Etik ve estetigin ayr1 bagmtilar kurmasi kisaca sOyle
aciklanabilir: “Yatay diizlemdeki bagimiz; bizimle varlik’t ayni varolugsal kategoride
gormeye dayanir ve ona bu ¢ercevede yaklagmamizi saglar. Dikey iligkimiz/bakisimiz
ise, hem etik hem de estetik baglantilar: icerir. “Iyi-kotii” etik baglantiyr, “giizel-
¢irkin” ise estetik baglantiyr kurar” (Bagli 2010: 23). Bu sebeple giizel olan her sey
iyi olmak zorunda olmadig gibi etik olan her sey de estetik sayilmayabilir. Estetikte
giizel ile ayni1 yerde tutulan iyi ve iyilik kavrami zamanla kendine etik alaninda baglik
acar.

Ask-1 Memnu romaninda “iyi” kavrami diisiiniildiigiinde akla ilk Adnan Bey ve
Ozverisi gelir. Adnan Bey esinin vefatindan sonra yalida iki ¢ocuguyla yalniz kalir ve
onlar i¢in elinden geleni yapar. Onlarin egitimi ve gelisimi i¢in her seyi diisiinen ve
yapan Adnan Bey fedakarligi se¢mis ve dort yil boyunca ¢ocuklarini biiylitmekle
ilgilenip kendi hayatin1 onlara adamistir. Buradan hareketle Adnan Bey’i ve
davranisini iyi olarak degerlendirmemek elde degildir. Bunca yildir dogru olani, yani
iyi ve giizel olanm1 yaptigini diisiinen Adnan Bey icin artik kendini diislinme vakti
geldiginde Bihter ile izdivaca hi¢bir mani gérmemektedir: “Iste dort seneden beri
hayatini cocuklarina hasretmis, evin i¢inde bir annenin kayboldugundan onlarin mini
mini ruhunu miimkiin mertebe gafil tutabilmek i¢in ¢ocuklarina valide olmus idi; fakat
simdi artik bu fedakarlikta devama makul bir sebep gérmiiyordu” (Usakligil 2015:
62). Adnan Bey romanda iyiligi yansitan ve iyi kavramini davranislariyla okura sunan
roman kigilerinin baginda gelir.

Romanda iyilik ve dogruluk 6rnegi olarak dikkat ¢eken bir diger isim de
Matmazel’dir. Matmazel kendisini isine adayan ve hayatinda isinden Oncelige
koyabilecegi bir ailesi dahi bulunmayan biridir. Eserde “ihtiyar kiz” seklinde
nitelendirilen Matmazel, yalida ¢ocuklarin miirebbiyesi olarak yeri geldiginde bir
annenin yapabilecegi tiim gorevleri iistlenir:

Neseviyet [kadinlik] emellerinden feragat etmis biitiin bicare kadinlarin
kalbinde her tiirlii mahrumiyetlerin gozyaslari siikiit edebilir; fakat bunlardan
biri, analiktan mahrum kalmis olmak acisi, daima zehirden birer katre ile
damlayan iltiyam bulunmaz bir cerihadir. Zannolunur ki tabiat kadinlarin
ruhuna bos kalmaya tahammiil edemeyen bir begik koymustur. Bu ihtiyar kizin
da ruhunda bdyle bos bir besik, o besigin yaninda hi¢ olmazsa boslugunu
uyutmak isteyen bir ananin mersiye kabilinden ninnileri vardi (Usakligil 2015:
89).

Denilebilir ki Matmazel mahrum kaldig1 analik hissini de Nihal ve Biilent’in her
tiirlii ihtiyaci ile ilgilenerek hatta kendini onlara adayarak saglamaya g¢alisir. Her ne
kadar isi onlara miirebbiyelik etmek ve bakimlarini karsilamak olsa da Matmazel,
annelerinin ona emanet ettigi bu gocuklara olan vefasi ve 6zverisi ile romanda iyi
kavraminin bir yansimasidir.

Nihal’in kardesi Biilent’e olan agir1 diigkiinliigi de romanda 6zveri ve iyilik
acisindan dikkat ¢ekici bir noktasidir. Nihal annesi vefat ettikten sonra adeta bir anne
gibi Biilent ile ilgilenir. Nihal, annesini hi¢ taniyamayan Biilent’e annesizligini
unutturmak ister. “Herkesi Biilent ten degil Biilent’i herkesten esirgeyen” (Usakligil
2015: 94) Nihal, 6zellikle Bihter eve geldikten sonra Biilent’in iizerine iyice diismeye
baglar. Nihal’in Biilent’e kars1 tutumu aslinda babasi Adnan Bey’le olan iligkisinde de
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gozlemlenebilir. Sevmeye ve sevilmeye 6nem veren Nihal romanda iyi kavraminin
onemli bir 6rnegidir.

2. 3. Yiicelik

Estetik biinyesinde barindirdigi bir¢ok kavram ile kendine genis bir etki alani
olusturur. Sadece giizel ve giizellik ile ilgilenmeyen estetik, yiicelik gibi insani
derinden etkileyen bir olguyla da ifade edilir. Insana verdigi hazz1 temelde korku,
saygl ve saskinlik ile saglayan yiicelik, higbir aract kavrama gerek olmadan estetik
begeniyi karsilar. Giizel ile karsilastirildiginda ise birgok noktada ondan ayrilir:

Her zaman nesnenin bicimiyle ilgili olan “giizel”de simirlilik belirginken,
“viice” her zaman sonsuza agilir, her zaman insan kavrayisini agar. Bu yiizden,
sonsuz ve sinirsiz yiice, anligin degil sonsuza ulasmaya ¢alisan usun konusudur,
duyuluriistii bir yetiyi, usu gerektirir. Giizelde nitelikler belirleyiciyken yiicede
nicelikler belirleyici olur, bir baska deyisle giizel her zaman niteliksel, yiice her
zaman nicelikseldir. Giizelin verdigi haz aridir, Yiicenin verdigi haz karisiktir
(Timugin 2005: 78).
Yiice, bireye sinirsizlik ve sonsuzluk sunar ki birey bunun karsisinda karisik
hislerle hem saskinlik hem de hayranlik duyar.

Ask-1 Memnu romaninda yiicelik kavramina odaklandigimizda ilk olarak karsimiza
askin halleri ¢ikar. Romanda yasanilan asklar bize hem giizelligi hem yiiceligi hem de
bayagilig1 6rneklerle sunar. Ozellikle Behliil’iin yasadig iliskilerdeki diisiinceleri bize
bir bireye yiicelik atfinin nasil yapildigini gosterir. Behliil kadinlarla iligkilerinde
oldukg¢a rahattir. Onlarla istedigi zaman yakilasir istediginde uzaklasir. Giizeli
deneyimlemek ve giizele sahip olmak konusunda diisiinmeden hareket eder. Ancak
Behliil’iin giizel bulduklarindan aldig1 estetik haz onu tatmin etmemeye basladiginda
aradiginin giizel degil yiice oldugunun farkina varacaktir. Aradig1 sey ask yahut
giizellik degildir, aradig1 saflik ve temizliktir ki onu buldugunda yiiceye erisecektir:

O zaman, iste yalniz o zaman ta odamin ortasina, biitiin o hatiralart safvet
sasaasiyla, bikrinin beyaz nezahetiyle ortecek bir zambak, tertemiz, lekesiz, bir
zambak koyacagim. Otekiler kurudukea bu, tazeligini, setaretinin ratyp nesimini
tizerlerine serperek, kendisi yagamaktan bahtiyar yiikseldikge, o bir ¢are solgun
hatiralara da bir parca nesve verecek (Usakligil 2015: 161).

Bu diisiinceler ile okur heniiz romanin sonu gelmeden Behliil’iin biilyiik bir askla
baglandigini sandig1 Bihter’in giizelliginden nasil vazgecebilecegini anlar. O yiiceyi,
yiice agk1 aramaktadir.

Behliil’in yiicelik arayigsi zamanla onu Nihal’e yonlendirecektir. Nihal’in
¢ocukluktan geng¢ kizliga gegis toreni olarak goriilen “garsaf giyimi” sonrasinda
Behliil’iin Nihal’e olan bakist degisir. Onu artik bir ¢ocuk gibi gérmez ve
diistincelerini ona yogunlastirir: “Nihal hos, sik bir kiz... Giizel degil, sen de bilirsin
va, Nihal, hani ya giizel dedikleri bir sey degilsin, fakat giizelden baska her sey: Zarif,
nazik, nasil tabir etmeli, ince, evet ince bir kiz” (Usakligil 2015: 261). Behliil Nihal’i
giizel degil hos buldugunu dile getirir. Zaten Behliil’lin aradig1 giizellik degil onun
istiinde gordiigi safliktir. Nitekim yiice de saf ve yalin olandir: “Yiice yalin olmalidir,
giizel bezenip siislenebilir” (Kant 2010: 52). O bezenen giizellikte degil, saflikta
arinmay1 ister. Nihal ile aralarinda bir yakinlik olabilecegi fikri Behliil’ii gittikge
Nihal’e yakinlastirir. Aradigi safligi Nihal’de bulabilecegini diisiiniir: “Arada siwrada
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gozleri Nihal’e dalarak onun ince simasimin rakik siiriyle ruhunda eriyen bir sey
duyar ve kendi kendisine sorardi: Kim bilir? Belki aranilip bulunamayan siir ve sevda
bundadir” (Usakligil 2015: 411). Behlill aradiginin yani temizlenilecek askin
Nihal’de olabilecegini diisiindiikge Bihter’den uzaklasir. Bu noktada zaten Behliil’iin
Bihter’i sadece giizel buldugunu ama yiicelikten uzak nitelendirdigini anlariz.

Behliil Nihal’in kendisini sevmesini ister. Nihal’e gore kendisini yipranmis ve kirli
goriir. Burada Nihal’e duydugu sayg1 6n plandadir: “Beni sev, Nihal, demek istiyordu.
Sonra bunu diistiniirken Nihal’e ywpranmus, kirlenmis bir kalpten baska bir sey
verememekten, bu cocugun yaninda sifa kabul etmeyen bir hastalikla malul kalmaktan
azim bir fiitur duyuyordu” (Usakligil 2015: 444). Nihal’e duydugu saygi onu kendi
zihninde ne kadar yiicelttigini gosterir. Kendini Nihal’in yaninda temizlenmesi
gereken kirli biri olarak goriir ki sifasin1 Nihal’den alacagini diisiiniir. Nihal’in saflig1
Behliil’ii Bihter’den sogutmaya ve Nihal i¢in heyecanlandirmaya yeter. Onu goéziinde
iyice yiicelestiren Behliil gittikgce ona hayran olur: “Yiice tutkusuna kapildigimizda,
bizdeki dehset (veya korku) ve saskinlik duygusuna eslik eden keyfin kaynagu, yiice
olan seye duyulan hayranlik ya da saygidi” (Polat 2019: 177). Behliil’in Nihal’e
hayranligi ve saygisinin bir diger yonii de Behliil’iin artik eski yasam tarzim
istememesi, eski isteklerinden vazgeg¢mesidir. Bu durum Behliil’iin bir bakima
arinma, temizlenme istegini okura sunar: “Senin ¢ocuklugundan, safvetinden bana bir
sey sirayet etmis oldu; sanki hayatimn birkag senesi, biitiin o bos emellerle dolmusg
sahifeleri birden yirtiliverdi. Senin karsina ¢ocuklasmis, hatta ne igin itiraf
etmeyeyim, temizlenmis olarak ¢iktim. Bana o mini mini elini uzativerirsen ben
kurtulmus bir adam olacagim” (Usakhigil 2015: 452). Behlil’iin kurtulma istegi
aslinda o ana kadar yasadig1 her seyin yanlis oldugu bilincine vardigini gosterir. Giizel
degil “hos” buldugu Nihal’in onu sevmesi i¢in her seyden vazgegmesi Behliil’iin
safliga verdigi kiymeti kanitlar.

Behliil’iin  Nihal’in agkinin yiiceligine kapilmasinin yani1 sira Bihter’in
giizelliginden vazgegmesi, giizellik yerine yiiceligi sectigini kanitlar. Peki, Behliil
neden Bihter’e dsikken birden ondan vazgecger? Bihter’e karsi besledigi hayranligi
Nihal’in safligin1 diistiniince azalir: “Gece yiicedir; giindiiz giizeldir... Yiice harekete
gegirir, giizel biiyiiler” (Kant 2010: 51). Bihter’in giizelligi karsisinda biiyiilenen
Behliil, Nihal’in agkinin yiiceligine kapilinca harekete geger ve ilk olarak Bihter’den
uzaklagir. Behliil’iin Bihter’in agkindan kagmasina aslinda Bihter de davraniglariyla
katkida bulunur. Bu hususta Bihter’in Behliil iizerinde kurdugu tahakkiim énemlidir:
“Behliil, pek sarih olmamakla beraber, bu kadimin elinde kendisinin evet, asil
kendisinin bir kadin hiikmiinde kalmaya basladigin fark eder oluyordu. Odasinda
gelinip aranilan, her arzu olunduk¢a alimp tasarruf edilen kendisiydi” (Usakligil
2015: 344). Behliil Bihter’in kendisiyle istedigi zaman goriisiip istedigi zaman
goriismemesini kendine yediremez. Onun aradigi agk bu degildir ve buradan yola
¢ikarak Bihter’den uzaklagsmak i¢in nedenlerini siralamaya baslar. Behliil’e gore
Bihter’de sevdanin bir “zevk nefaseti” eksikti: “Muasakalarmmda Bihter o kadar
maddilesiyor, Behliil’iin biitiin haris arzularina oyle maglubiyetle muvafakat
ediyordu ki, belki bir fedakarlik olan bu seyler, aleyhine c¢evrilerek onu
bayagilastiracak, muhteremiyetten diisiirecek zilletler hiikmiine ge¢mis oluyordu”
(Usakligil 2015: 344). Bihter’in Behliil’iin istedigi aska kolayca yanit vermesi onu
Bihter’e yakinlastiracagi yerde gittikce uzaklastirir. Zamanla Bihter’e olan hayranligi
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azalir ve Behlil arttk ona kin duymaya baslar. Bu kininin de ona saygi
gosterememesinden kaynaklandigini distiniir: “Erkekler bir kadini sevebilmek icin
ona hiirmet edebilmelidirler; ismetlerinden diisen kadinlar icin, en sedit asklar
araswinda bile, onlara bir zillet hissesi tefrik etmekten hali kalmazlar...” (Usakhgil
2015: 345). Bihter’e hiirmet edemeyen Behliil, ask yasadigi bu kadina saygi duymak
yerine gittikge onu bayagi bulmaya ve asagilamaya baslar. Yasadigi askin “memnu”
bir ask olmasi ve karsisindaki kadini diigkiin olarak gormesiyle, her ne kadar Bihter
bunlar1 Behliil igin bunu yapmis olsa da, Behliil gittik¢e Bihter’den sogumaya baslar:
“O kadar kolay diisen bu kadin biitiin askini vermekte yine o kolaylikla devam
ediyordu” (Usakligil 2015: 347). Behliil’iin bu diisiincelerine bakildiginda sug¢lamak
icin Bihter’i segmesi ve onu asag1 gérmesi dikkat ¢ekicidir Clinkii Bihter Behliil i¢in
evliliginden vazgeger ve onun i¢in yasak bir aska adim atar. Fakat yine de Behliil’iin
saygisin1 kazanamaz, asagilamasina maruz kalir.

Bihter agisindan bu iliskiye bakildiginda ise Behliil ile ilk yakinlagmalarindan
sonra onun kendisiyle girdigi yiizlesmeye sahit oluruz. Artik kendisini farkli géren
Bihter kirlenmis hissetmektedir: “Artik bedbaht, bedbahthigina acimacak bir kadin
degil, bir daha silinmeyecek bir leke ile televviis etmis, sefil, murdar bir mahlik idi.
Nihayet iste simdi biisbiitiin Firdevs Hanim in kizi olmus idi” (Usakligil 2015: 255).
Annesini, babasina sadik olmamakla suglayan ve ona benzemeyecegini diislinen
Bihter, kendisi hakkinda yanildigini artik kabul eder. Bu onun i¢in en asag1 seydir.
Kendini ve yaptig1 seyi bayag ve asagilik bulan Bihter nihayet Firdevs Hanim’1n kiz1
oldugunu diisiiniir:

Bu adamin kollarinda miilevves bir kadin olmus idi. Baska bir sebep
bulmuyordu. Demek onun kaminda, kaminin zerrelerinde bir sey vard: ki onu
bayle siiriiklemis, sebepsiz, oziirsiiz Firdevs Hanim in kizi yapmus idi. Biitiin bu
giinahin, bu levsin mesuliyetini annesine atfediyordu. Bu kadna bir diisman idi,
ondan nefret ediyordu, kendisini bu kadwin kizi yapan kadere kiisiiyordu
(Usakligil 2015: 256).

Yasak bir agka kapilmasinin sugunu annesine atfeden Bihter, bu kadinin kizi
oldugu icin kaderine sitem eder. Kendini bildi bileli ona benzememek igin sozler
veren Bihter alttan alta talihin bu sozii ona zamani gelince hatirlatacagini hep
hissetmistir:

Kendi kendisine, icinden, annesine benzememek icin yemin ederken aklina
baska bir sey geliyordu. Ta kiigiikliiklerinden beri Peyker’e babasina benzer,
Bihter igin annesine cekmis derlerdi. Mademki bunu sioylemekte herkes
miittefikti, demek hakikatte o annesine benziyordu. Bu miisabehetten korkardh.
Kalbinde bir sey vardi ki cismani miisabehetin hayatlarini da benzetecegini
zannettirir ve onu titretirdi (Usakligil 2015: 210).

Bihter sonunda annesine benzemis ve kirli bir iliski i¢ine girmekle hayatini
mahvettigini diisiinmeye baglamistir. Ancak bir hata olarak nitelendirdigi Behliil ile
yakinlagmasini siirdiirmeyi secer. Bu ask onu igten igten degistiren ve doniistliren bir
asktir. I¢indeki istekleri ve sevilme ihtiyacini kesfeden Bihter zamanla Behliil’iin de
kendinden uzaklagmasiyla garesizligi yasayacaktir. Bu durumda da aklina gelen ilk
sey O0limdiir. Yaptig1 hatanin bedelini 6demeye karar veren Bihter “sefilligini” ancak
oliimle temizleyecegini diisiiniir:
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Yasamak, boyle, bu nazarlarin altinda yasamak? Lakin ne igin yasayacakti? O
zaman 6liimii diisiindii. Evet, dlecekti. Birden aklina bir sey geldi. Kocasinin
odasinda, yatakhigin yamnda, kiigiik dolabin ¢ekmecesinde sedef kapl
kabzaswyla bir zarif oyuncaga benzeyen bir sey vardi ki onun kiigiiciik agzint
suraya, iste kalbinin elim bir ceriha ile sizlayan su noktasina koysa ve ancak
bir saniyelik bir metanetle, yalniz kiiciik bir tazyik ile dokunsa, her sey, her sey
bitecekti. Ve o zaman yasayan sefil bir mahliik icin dirig edilen merhamet bir
olii igin dirig olunmayacakti (Usakligil 2015: 507).

Kafasindan bu diisiinceler gecerken aynada yine kendine bakan Bihter birden bunu
yapmanin, bu giizel ve geng bedene kiymanin anlamsiz oldugunu diisiiniir. Bu noktada
Bihter’in yasadig1 ikilem neticesinde o, giizellik ile dogruluk arasinda kalir.
Giizelliginden de vazgecemez, hatasinin bedelini de demek ister. Ancak bu 6denmek
istenen bedel de yine, insanlarin bu yasak aski 6grendiginde onlarin géziinden diisme
korkusundan kaynaklanir. Dolayisiyla Bihter’in dogru olan1 yapma istegi adaleti
saglamak icin degil Behliil’iin ve kendisinin goziinde yasadig1 bayagilik diisiincesini
insanlarda da gérmek istememesidir. Oldiikten sonra her seyin bitecegini diisiiniir ve
bulundugu odanin mumunu yakarak kendini, o giizel viicudunu gérmek ister. Burada
“giizelden ayrilamamak” s6z konusudur ve bu durum Bihter’in giizele olan
diiskiinligiinii bir kez daha kanitlar. Bihter’in intiharinin anlatildig1 béliim, Bihter’in
Olim kargisinda caresiz kalmasi ve “istemsiz” 6lmesini kanitlamasi bakimindan
dikkat ¢ekicidir:

Elinde hep o kiigiik zarif oyuncagin siyah agzi kavriliyor, kivriliyor, ona
cevrilmek, karanhkta onu bulmak istiyor ve ikna eden bir sesle: Evet, giizel,
geng, nefis kadin, senin icin yapilacak yalmz bu var, diyordu. Kendisini
aldatmak isteyen bu hain seyi silkip atacakti, 6lmeyecekti; bu giizel, geng, nefis
kadin yasayacakti; sonra birden, artik kirllmaya miiheyya, ¢catirdayan kapinin
karsisinda, bileginin mukavemetine bir keselan geldi, sanki onu bir kuvvet
biiktii, maglup etti, nihayet o siyah agiz kivrildi, krvrilds, bir yilan hiyanetiyle,
karanlikta, o elim ask cerihasiyla sizlanan noktay: buldu (Usakligil 2015: 510).

Bu ciimlelerle yazar Bihter’in onurunu koruyup da 6lmeyi segmedigini, 6liimiin
onu yakalayip ve diinyadan kopardigini vurgular.

2.4. Moda

Estetik begeniye sahip olmanin sonucu olarak bireyin hem yasam tarzinda hem
giyiminde hem de sanat anlayisinda degisim meydana gelir. Estetik haz alma istegi
ile kisi etrafin1 degistirmeye ve giizellestirmeye baslar. Bu da kimi zaman kendine
kimi zaman da dénemin modasina gore gergeklesir: “Moda, iklime veya yapilan ise
uygun giysiler tiretmek gibi islevsel amaglarimin otesinde, estetik arayiglara ve
kiiltiirel geleneklere de dayanabilir’ (Henderson 2018: 170). Estetige ulasmanin
temelinde bireyin estetik yasantis1 dnemli bir rol oynar. Bu durum da i¢inde yasadig:
topluma ve onun diisiince yapisina siki sikiya baglhidir.

Ask-1 Memnu romaninda mimariden esyaya, giyimden eglence tarzina estetik
hazzin alindig1 birgok alan bulunur. Mimari alaninda yalilar romanda dikkat ¢eker.
Bunlardan ilki Melih Bey yalisidir. Ancak eserde bu yalinin mimarisi hakkinda detayli
bilgiden ziyade yalida yasayanlarin 6zellikleri vurgulanir. Adnan Bey’in “mutantan”
yalis1 gerek mimarisi gerek esyalari ile donemin modasini yansitir ancak Melih Bey’in
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yalisi, “sehrin tarihinde miimtaz bir nevi ¢i¢ek yetistiren bir camekan hiikmiinde
hizmet etmis ve Istanbul’un kibar hayatina bu miimtaz mahsulden numuneler
serpmigtir” (Usakligil 2015: 22). Bu ¢igekler Firdevs Hanim ve kizlart Peyker ve
Bihter’den olusur. Onlar Istanbul’a ve 6zellikle Istanbul modasina yon veren isimler
olarak romanda yer alirlar. Se¢imleri ve giyim konusunda estetik zevkleri ile eserde
beserin moda hususunda estetik haz aligin1 simgelerler.

Firdevs Hanim hayatin1 yasarken istekleri ve zevkleri dogrultusunda ilerlemeyi
secen biridir. Romanda onun eylemleri her ne kadar ylicelikten uzak goriilse de o
bunlarin higbirine aldiris etmez: “Oh! Halka bakarsaniz hicbir sey yapmamak lazim
gelir; bence insan halk igin degil nefsi icin yasamaldwr!” (Usakligil 2015: 31). Nefsi
icin yasamay1 kendine diistur edinen Firdevs Hanim bagta giyimi olmak {izere yaptig1
tim tercihlerde onceligi kendi isteklerine verir. Hayattan aldigi hazzi her seyin
iizerinde tutarken de istedigi tiim giizellikleri yasamina dahil etmek ister.

Giyim ve moda konusunda Peyker ve Bihter de anneleri gibi toplumda dikkat
cekmeyi severler. Giyim zevkleri ve yaptiklari secimler onlarin mesire yerlerinin
zarafet ruhunu olusturmalarini saglar. Toplumsal hayatta 6zellikle kadinlarin moda
hususunda hassas olduklar1 bir gergektir: “Kadinlarin giizel, zarif ve siislii olana
yonelik dogustan giiclii bir duyarliliklar vardwr. Daha ¢ocukken bile, giyinip
kusanmay severler ve siislenmekten keyif alirlar” (Kant 2010: 73). Modadan alinan
keyif, giizel olmanin ve giizel gériinmenin verdigi estetik hazza déniisiir. istanbul’un
en iyi giyinen kadinlar1 olarak sayilmalari onlart moda hususunda 6n plana ¢ikarir:
“Hayatlar: tarzvmn tabii icaplaryla yavag yavas biitiin aile efradinda tevessii ve
teessiis eden bir zarafet ihtiyaciyla givinmek sanatinin ruhundaki sirlari kesfetmisler,
o bir hususi kaideye itba olunamayarak yalniz zevkin miiskiilpesent miyariyla tevzin
olunabilen giyinmek sanatinda bir icat harikast bulmuglardir” (Usakligil 2015: 31).
Giyinme zevki ve begenisi de elbet estetik zevkin bir yansimasi olarak toplumda
kendine yer bulur. Giizellestirmenin bir yonii olarak iyi giyinme &znenin estetik
begenisinin yansitir. Firdevs Hanim ve kizlar1 da kiyafetlerinden yiizlerine orttiikleri
pegelere, eldivenlerinden mendillerine, kisacasi en biiyiikten en kiigiik detaya kadar
giyimde 6zenin ve giizel olmanin timsali gibi goriiliirler:

Onlar goriiliince bu giizellik fark edilmemek miimkiin olmazdi, yalmz bu
neticenin husul esbabi dikkatten kacard:. Iste Pygmalyon’'dan alinmis siyah
islemelerle acik kiil rengi eldivenler, iste Au Lion D’or’dan ¢ikma kegi
derisinden potinler, iste siyah saten de Lion’dan herkesinkine benzer
carsaflar... Fakat herkesinkine benzeyen bu ufak tefek seylerde zerafetlerinin
ruhunda tayaran eden bir nefaset havasi bu manasiz seyleri éyle bir miimtaziyet
agusu iginde sarardi ki bunlari adilikten ¢ikarir ve bagka bir diinyanin
miistesna metai hiikmiine getirirdi (Usakligil 2015: 32).

Moda konusunda estetik begeninin yansidigi bu satirlarda 6n plana ¢ikan giyim
markalar1 ve iiriinleri iizerinden donemin giyim zevkinin panoramast ¢izilir. Firdevs
Hanim ve kizlar1 moda hususunda takip ve taklit edilmek istenen simalardir.
Toplumda her ne kadar taklit edilmeye ¢aligilsalar da asil taklit edilemeyen sey “Melih
Bey takimi”nin giyinis tarzlaridir. Giyimde yakaladiklari iislup onlar1 digerlerinden
ayiran en onemli unsur olarak romanda 6ne ¢ikar.

Firdevs Hanim ve kizlarmin giyim modasina ve zevkine katkilarima romanda
detayl yer verilir. Dolayisiyla roman okuru hem dénemin giyim tarzi hem de “giizel”
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giyim kaideleri hakkinda bilgi edinir. Onlarin moda {izerine bilgileri ve estetik bakis
acistyla birlikte ayrintili kumaslart incelemeleri ditkkan sahiplerinin bile onlara saygi
duymalarimi saglar: “Bir ufak reyleri telebbiis zevki i¢in bir hiikiim ehemmiyetiyle
telakki olunur ve ekseriyet tizere asil diikkan sahipleri satmak hevesinden ziyade
onlarin  fikirlerini almak lezzeti i¢in saatlerce iisenmeyerek onlerine kumas
vigarlardr” (Usakligil 2015: 33). Firdevs Hanim ve kizlarini bir miisteri olarak degil
de birer sanat iistad1 olarak goren esnaf, onlarin begendikleri seylere 6nem verir ve
modayi belirleyecek seyler olarak ayirir. Buradan hareketle romanda yer yer kiyafete
ve giyim tarzina estetik bir bakis agisiyla yaklasma vurgulanir.

Moda hususunda dikkati ¢eken bir diger nokta ise Nihal’in carsaf giymesidir.
Eserde Nihal’in biiylidiigiinii ilk kesfeden ve garsafa girmesi gerektigini vurgulayan
Bihter olur. Bihter’den gelen garsaf giyme fikri donemin giyim anlayisini ve toplumun
bakis a¢isini yansitmasi agisindan dnemlidir. Bihter Nihal’in aklina bu fikri sokarak
onun ¢ocukluktan geng kizliga gecisini hizlandirir: “Nihal! Bilir misin? Artik bunlarin
hepsini atmak zamani geliyor. Ben isterim ki sen kiiciik bir ¢cocuk degil geng bir kiz
olasin. Bu kisa etekler... Bunlar on ikisine kadar pek iyidir. Fakat on ikisinden
sonra...” (Usakligil 2015: 141). Bihter Nihal’e giyim konusunda yardimc1 olmak ister
ki moda hususunda estetik bakist onun iyi bir rehber olabilecegini diisiindiiriir. Bir
cocugun geng kizliga gecis evresinde yasadiklarini sunmasi agisindan bu seremoni
eserde dnemli bir yer teskil eder.

Ask-1 Memnu romaninda moda bagliginda esya ve giyim disinda incelenecek bir
diger kavram da eglencedir. Donemin eglence anlayisi romanin disartya, topluma
actlan kapisi olarak goriilebilecek kisisi olan Bebhliil iizerinden sunulur: “Istanbul 'un
hi¢hir eglence yeri yoktu ki Behliil oradan bir zevk hissesi almasin. Ramazan’da
aksamlart Direklerarasi seyranina devam eder, kisin Odeon’un balolarinda ortalig
negvesinin velvelesine bogardr” (Usakligil 2015: 112). Behliil gezmeyi, giizel
glyinmeyi ve hayatin1 eglenceli yasamayr sever. Kisacasi duygularini ve
davraniglarini estetik haz alma tizerine kurar. Zenginlik ve hayattan alinan hazza
biiyiikk 6nem veren Behliil’tin hayattaki gayesinin temelini eglenmek olusturur:

Parayr biiyiik bir kuvvet olmak iizere telakki ederdi, iyi bir adam olmak icin
giizel giyinmek baslica bir sart olduguna zahipti; insanlara karsi vazifesinin
onlarla miimkiin mertebe beraber eglenmek, memleketine karsi vazifesinin
miimkiin mertebe mesirelerinden istifade etmek, nefsine karsi vazifesinin bu
hasari ¢cocugu miimkiin mertebe sikmamak noktalarindan ibaret olacaginda
tereddiit etmemisti (Usakligil 2015: 114).

Nefsini tatmin etmek i¢in Behliil, hayatin ona sundugu giizelliklerden payini
almak ister. Bu yoniiyle okura bir ziippe yani “dandy” profili ¢izer: “Dandizm 19.
yiizyilin  ortasindan sonlarina dek Paris’te sanatsal karsi-kiiltiiriin, emin ve
avangardin  gelisiminde onemli bir Izlek haline gelmistir... Modern diinyanin
karsisinda tavr, etik ve estetik anlayisiyla diisiinebilecek tek kahraman dandy dir”
(Su 2017: 73). Behliil, Baudelaire’in de begenisini kazanan ve benimsedigi “dandy”
sifatin hak eder. Bu kisiler zenginlik ve aylakliklar1 basta olmak iizere estetik
diiskiinliikleri ile dikkat ¢cekerler: “Zengin, aylak ve tiim bikkinligina ragmen mutluluk
pesinde kosmaktan baska bir isi olmayan, liiks ve sefahat icinde yetistirilmis, zarafeti
meslek edinmis ve fizyonomisi ile fark edilen seckin adamlar” (Su 2017: 73). Behliil
de tipk1 dandy taniminda oldugu gibi estetik yasamin, zevkin ve hazzin pesindedir.
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Oyle ki baslica merakindan biri de herkes tarafindan taklit edilmektir: “Bir sinif
genglerin giyinis ibresi hiikmiinde idi, ufak tefekler hakkinda onun reyine bir nefis
zevk diisturu hiikmiinde miiracaat olunurdu. Kokular, kravatlar, bastonlar, eldivenler,
biitiin o liizumsuz fakat o nispette miihim seyler icin Behliil 'de taklit olunacak mutlak
bir yenilik vardr” (Usakligil 2015: 113). Yenilik ve estetik pesinde olan Behliil
romanda dénemin gengligini, zihniyetini, moda ve eglence anlayisini okura sunmasi
acisindan énemli bir roman kigisidir.

3. Tabiat ve Estetik

Estetik sanatta ya da insanda oldugu gibi tabiatta da kendine yer bulur. Tabiat
karsisinda birey kimi zaman giizelligi kimi zaman da yiiceligi deneyimler. Aslinda
giizel ve ylice temelinde estetik ilk olarak dogada karsimiza ¢ikar diyebiliriz. Saf ve
el degmemis dogay1 seyreden birey estetik hazza ilk boyle ulasir: “Giizel’le ilkin
dogada karsiasiyoruz. Sanatla hi¢ ilgisi olmayanlar bile dogadaki giizelle
ilgilenirler. Giinesin batisi, bir orman ya da bir deniz gériiniimii giizeldir, bizde belli
bir heyecan yaratir. Bu heyecan bize giizelle karsi karsiya oldugumuzu duyurur”
(Timugin 2005: 130). Dogada bulunan giizel bizim onu kesfimizle ortaya ¢ikar ve
estetik degerini kazanir. Bu estetik siirecte birey estetik siije, doga ise estetik obje
konumuna geger ve estetik deneyim gergeklesir. Birey dogayi pratik bir amaca sahip
olamadan sagkinlik ve hayranlik ile izler. Cikarsizlik ilkesi estetik haz almanin temel
prensiplerinden biri olarak goriiliir. Estetik deneyim yasarken ¢ikar olmadan salt
giizellikten estetik haz almak onemlidir: “Estetik yargi, ahlaki yargidan da, kuramsal
va da bilimsel diisiinceden de farkhidir, ama usun kuramsal, pratik (ahlaki), estetik
bi¢imleri arasinda bir yakinlik da vardwr; bu da nesneleri birer ara¢ olarak degil,
amag olarak gormektir” (Bozkurt 2014: 45). Ister sanat ister doga olsun giizellige ve
estetik hazza ulasma agamasinda estetik yargiya sadece begeni eslik eder. Birey ahlaki
yargisindan bagimsiz bir estetik yargiya varmaya galigir.

Ask-1 Memnu romaninda tabiata ve tabiattaki unsurlara siklikla yer verilir.
Yasanilan yalinin denize yakin olmasi, yapilan doga yiiriiyiisleri ve mesire yerlerinin
tasvirleri romana dogay1 dahil eder. Yazar roman boyunca tabiat tasvirlerine siklikla
yer vererek hem okurun goziinde mekani canlandirir hem de okura bir estetik seyir
keyfi sunar:

Giinesin son ziyalar: baygin buselerle Kanlica tepelerini yaliyor, ta oOtede
Beykoz’dan bati bir seyelan ile gelen beyaz bir bulut par¢asinin bir kenar
donuk sise beyazligi ile parlarken altinda genis bir hat tedrici koyulasan bir
golge seklinde duruyordu. Bu latif ks giiniinden istifade ederek Bogaz in sakin
sularini oksayan sandallar, kayiklar ge¢iyordu (Usakligil 2015: 372).

Istanbul’un, 6zellikle de Bogazin tasviri romanda siklikla karsimiza cikar ve okura
canli bir tablo sunarak onun estetik haz almasini saglar. Romanda yalidan yapilan
manzara tasvirlerinin disinda Nihal’in halasinin yasadig1 adadan da deniz tasvirleri
verilmeye devam eder. Boylelikle okur tabiatin seyrinde doyuma ulastirilmak istenir:

Bu, igine miicevher kirpintilart doldurulmus azim bir giimiis tabak iltimaiyla
parildayan denize, Heybeli'nin yesil sirtina nazir kiigiiciik bir oda idi ki
pencerelerinin listiinde uguyor zannolunan beyaz tiil perdeleriyle, késede kiigiik
karyolasimin beyaz cibinlikleriyle, iizerlerine beyaz keten ortiileri ¢ekilmis
koltuklariyla Nihal’i ruha ferah veren bir temizlik tebessiimleri iginde istikbal
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etti. Burasi o kadar beyaz, oniinde serilen denizden, otede parlayan giinesten,
vasi ufuklara dogru medit iltimalarla ilerleyen semadan o kadar aydinlik idi ki
yalmin o agwr perdeleri, sik kafesleri altinda bunalmis cigerlerine ¢oktan beri
beklenen bir baharin taze havalarini doldurmus oldu (Usakligil 2015: 428).

Tabiatta bulunan giizellikler ve incelikler Nihal gibi naif ve hassas bir kizi
derinden etkiler. Nihal adaya onu ziyarete gelen Behliil ile ilk yakinlagsmasini tabiatta
yasar ki bu da tabiata duydugu estetik begeni ile asktan aldigi heyecani birlestirir.
Behliil ve Nihal yiiriiylis esnasinda doganin giizellikleri karsisinda estetik hazzi
yasarlar:

“Nihal’le yan yana, simdi iizerine sari parlak bir toz serpilmis zannolunan
yolun kenarina kadar ilerlediler. Onlerinde, ta ayaklarimn altinda dik bir
baywr, daha sonra sahilin eteklerini saklayan, iizerinde dagimik ¢camlarla, bir
set vardi;, burada nezaret miinkati olarak, gozleri ta étede edilmis mavi bir
yaldiz donukluguyla serilen denizi goriiyordu. Nihal kollarini agarak, tabiatin
bu fiisun levhasini deragus etmek isteyen bir vaziyetle.: Ne giizel! Ne giizel! dedi
(Usakligil 2015: 441).
Estetik bir tablo gibi izlenen tabiat Nihal’de “giizel” hisler olusmasina ve
gordiigiinii giizel olarak nitelendirmesine olanak saglar.

Hem tabiati izleyen hem de Behliil’ii dinleyen Nihal ile tabiatin okura sunumu
izleyen sayfalarda da devam eder. Nihal tabiatin ona sundugu bu seyir sirasinda
yasadigi estetik deneyimde en ufak bir ayrintiya dahi dikkat kesilir:

Sanki bu uyuyan denizin altinda gériinmez bir selalenin boguk, ancak
hissolunan bir iniltisiyle, ayaklarimin altindaki topraklarda, baslarinin
istiindeki riizgdrlarda ufak bir ihtizaz vardi; Nihal parmagini kaldirarak
Behliil’ii dinlemeye davet ediyordu; o zaman bu ihtizazin arasinda gecelerin
swrlarla dolu sinesinden ¢ikan bir baska ihtizaz, ince, miiphem bir sey, sanki
miiterennim bir nefes, havai bir riibabin tellerine tesadiif etmis avare bir nefha
duydular ve bu o kadar rakik, o kadar hafif idi ki ancak isitiliyordu (Usakligil
2015: 445).

Roman boyunca aktarilan doga tasvirleri Behliil ile Nihal’in yakinlagmalarini
iceren ada boliimiinde iyice artar. Okurun burada tabiattaki temasanin keyfine varmasi
ve estetik agidan giizeli dogada yakalamasi saglanir. Sunulan estetik seyirde elbette o
anda duygusal bir paylasim i¢inde olan Behliil ve Nihal’in de pay1 biiyiiktiir. Cilinkii
tabiat orada sessiz ve cansiz bir bigimde durmaktadir ancak ona estetik agidan
yaklasan ve onunla temasayi estetik bir deneyime doniistiiren bireydir: “Obje,
kisiliksizdir; kendimize ait duygulari objeye yiikledigimiz igin giizel bir ¢icekten,
muhtegsem bir dagdan, kararan bir buluttan séz etmekteyiz. Gergekte énemli olan ne
taklit edilen nesnedir ne de sanat eseri, siijenin davranig bicimidir’ (Ayvazoglu 2013:
31). Burada estetik siijeler Behliil ve Nihal’dir ve onlarin estetik deneyimini bize yazar
aktarir. Okur onlarin yasadig estetik hazzi onlarin duygulari ile anlamaya calisir ve
tabiattaki estetik seyri onlarla birlikte okur.

Estetik objeyi izleyen ve ondan estetik bir deger alan estetik siijeye bagl olarak
estetik deneyimin yoni degigsmektedir. Ayn1 manzaraya bakan iki kisi ayn1 estetik
stireci yasamaz. Nitekim biri karsisindakinden haz alip giizel bulurken digeri
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izledigini yiice bularak korkutucu oldugunu diisiinebilir: Behliil ile Nihal orman seyri
karsisinda bu ikileme diiserler:

Bu masum ormandan ne igin korkmali? Bak ne giizel, Nihal! Sen bunu giizel
bulmuyor musun? Nihal eliyle yiiziinii kapayarak: Giizel, evet, giizel, fakat
korkung, diyordu. Gozlerinin oniinde orman bir sirta tirmanarak gittikce
koyulasan, saridan ziyade yesile benzer ziyalar altinda nihayet donuklasmigs
golgelere bogularak imtidat ediyordu ve biitiin bu ormandan ¢ikan garip bir
nefes, sanki muzlim derinliklerin acibelerle dolu gogsiinde uyuyan perilerin bir
hayat nefesi, ta icerilerden miriltilar getirerek, gériinmez kanatlarla ¢amlarin
arasinda ¢irpinarak, uguyor gibiydi (Usakligil 2015: 448).

Estetik haz alinan seyi giizel bulmak kadar ulasilmaz, sonsuz, yiice hatta korkung
bulmak da olduk¢a normaldir. Dogada sinirlama yapamadigimiz gokyiizii, deniz
yahut orman gibi manzaralar bireyde korkutucu hisler ve hayranlik uyandirir: “Kesin
olan bir sey vardir ki kavranilamayan ya da sumirlandirilamayan sey karsisinda insan
korkar, sarsilir ve i¢ diinyasinda bir dayanak arama ihtiyaci duyar. Kisacas estetik
yiice, hayranhiga yol agar ve kavranamadigindan icinde her zaman bir korku
barindryr” (Isik 2011: 33). Karsisinda korku ve hayranlik duyulan doga karsisinda
yiicelik hissine kapilmak olagandir. Boylelikle yasanilan estetik deneyime yiicenin
verdigi korku hazzi eslik eder.

Sonuc¢

Estetik bireyin belirleyici konumunda bulundugu yani estetik obje kadar estetik
stijenin de etkisinin dnemli oldugu bir alandir. Bireyin verdigi estetik deger ve ulasilan
estetik hazda ise toplumsal yasam ve kiiltiir gibi nesnel faktorlerin yaninda kisisel
estetik yargilarin pay1 biiyiiktiir. Estetik bir objeyle yasanacak estetik deneyim kisiden
kisiye degistigi gibi varilan yargi da yOniinii bireye gore belirler. Estetik siirecte
giizelligin 6nemi oldugu kadar bu alana dahil edilebilecek ¢irkinin, iyinin, kotiiniin,
yiicenin ve asagiligin da degeri goz ardi edilemez. Estetik sanatta oldugu gibi hayatin
her alaninda karsimiza ¢ikabilecek bir kavramdir. Calismamizda estetigin,
edebiyatimizda 6nemli bir konuma sahip olan Halit Ziya Usakligil’in Agk-1 Memnu
romaninda nasil yer aldigini tahlil etmeye caligik. Romanda, basta sanat alaninda
olmak iizere beserin toplum hayatinda ve karsilagtigi tabiattaki estetik siiregler ve
olusan estetik begeniler incelendi. Goriildii ki sanat alaninda mimari, musiki ve okuma
zevki, romanin okura sundugu estetik deneyimin basinda gelir. Ayrica oymacilik gibi
sanatsal bir hobiye de romanda yer verilerek eserde alinan estetik hazlara yeni bir
pencere agilir. Beserin estetikle olan iliskisine bakildiginda romanda karsimiza
giizellik, iyilik, yiicelik ve moda bagliklar1 ¢ikar. Buradan hareketle insan fizigi ve
davraniglarinin estetik yargida nasil belirleyici olabilecegi irdelenmistir. Buna ek
olarak mevcut eglence hayatiin, esya ve giyim zevkinin eserde ayrintili bir sekilde
sunulmast doénemin estetik begenisinin okura aktarilmasi agisindan oldukga
onemlidir. Son olarak tabiat basligiyla, karsilasilan ve okura tasvirlerle sunulan
manzaralarin estetik haz alimma ve doga ile yasanan estetik deneyime Ornek
olusturmasi agisindan ¢aligmaya dahil edildi. Doga karsisinda varilan estetik yargimin
bireylerin deneyimi ile nasil sekillendigi agiklanmaya ve Orneklenmeye caligildi.
Sonug olarak Agk-1 Memnu romani hem Servet-i Fiinin donemi edebiyatinin ve
romanin yazarinin estetik zevkini yansitmasi, hem biinyesinde basta sanat, insan ve
tabiat unsurlarini barindirarak, estetik begeni dahilinde, 6zellikle giizellik ve yiicelik
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kavramlarini okura sunmasi hem de estetik deneyimin algilanabilecegi dénemin
kiyafet ve esyasi gibi gesitli estetik objeleri okurla bulusturmasi agisindan estetik
basligi altinda incelenecek 6nemli bir romandir.
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