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Oz: 1889'da Istanbul'da dogan Resat Nuri Giintekin Gykii, tiyatro, elestiri ve gezi
tiiriinde eserler yazsa da romanciligyyla tanmir. Onu meshur eden Caltkugsn,
toplumsal bir sorunu ele alan Yaprak Dikiimii ve texli bir roman olan Yesil Gece
romanlarmdan  bazilaridir.  Anadolu  Notlars, yazarm milfettislik  yillarimda
Anadolu seyabatlerindefi gozlemlerini icerir. Bes Hececiler'in en giighi sairi kabul
edilen Faruk Nafiz Camlibel 1898 de Istanbul’da dogar. Camlibel’in siir disinda
tiyatro, roman, deneme, sobbet ve fikra tiiriinde eserleri de vardr. Han Duvarlar,
Istanbulln bir sanatkdrm Anadoln cografyas: ve insant hakkndaki ilk duygn ve
diigiincelerini ibtiva eder. Caligmanuzin ana igleginde eserlerdei “Anadolu” imgesi
nasil ele alinmastir, bunun karsilastirilmast yapilacaktsr.

Anahtar Kelimeler: Resat Nuri Giintekin, Farnk Nafiz Camiibel, Anadoln
Notlar,, Han Duvarlar:

Reading ‘Anadolu Notlarr’ and the ‘Han Duvarlarr’ Together
Abstract: Resat Nuri Giintekin, who was born in Istanbul in 1889, is known for
his novelism, although be writes works in the genres of stories, theater, criticism and
travel. Some of the novels that made him famous include Calikusu, Yaprak
Dokiindi, which dealt with a social problem, and Yesil Night, a thesis novel.
Anadoln Notes includes the anthor's observations during his travels in Anatolia
during his inspector years. Farnk Nafiz Camlibel, who is considered to be the most
powerful poet of Bes Hececiler, was born in 1898 in Istanbul. Apart from poetry,
Camishel also has works such as theater, novel, essay, conversation and anecdote.
Faruk Nafiz Camiibel, who is considered to be the most powerful poet of Five
Hececiler, was born in Istanbul in 1898. Apart from poetry, Camlibel also has
works such as theater, novel, essay, conversation and joke. The Han Walls contain
the first feelings and thoughts of an artist from Istanbul about the Anatolian
geography and people. In the main theme of onr study, how the image of "Anatolia"
in the works has been handled, a comparison will be made.

Keywords: Resat Nuri Giintekin, Faruk Nafiz Camibel, the Anatolian Notes,
Han Duvarlar:

Giris

Tiirk modernlesme tarihi, birgok milletin yasadigi siirecten farkli bir gelisim
seyri gosterir. Tiirk aydini, sanli bir gegmisten ig¢inde bulunduklart bohem héle
geliglerini sorgularken cevabi dista degil kendi 6ziinde arama yoluna gider.
Kabugunun disina ¢ikmak ister ve tarihinin bir hanedanlikla mahdut olamayacagina
kanaat getirerek kendini hummali bir arayisin igine iter. Bu siirecin 6nciilleri olan
aydinlardan Ahmet Vefik Pasa once Lehge-i Osmani’yi kaleme alir, akabinde
Ebiilgazi Bahadir Han’in Secere-i Tiirki’sini Cagatay Tiirkgesinden Osmanlt
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Tiirkgesine gevirir; Semsettin Sami, Lisan-1 Tiirki makalesiyle o donem bazi
gevrelerce sOylenildigi gibi Tiirkliigiin utanilacak bir durum olmadigini aksine gurur
duyulacak bir meziyet oldugunu dile getirir. Yazmis oldugu Kamus-1 Tiirki ile de
fikriyatin1 pekistirerek idealine hizmeti siirdiiriir. Necip Asim’m tarih kitaplari,
Mehmet Emin’in Tiirkge Siirler’i ve bilhassa Cenge Giderken adli siirine “Ben bir
Tiirkiim, dinim cinsim uludur...” dizeleriyle baglamasi genis ¢evrelerde biiytlik yanki
uyandirmakla kalmaz birgok tabunun kirilmasma da vesile olur. Ciinkii o zamana
kadar c¢ogunlukla ilim dilinin Arapga, edebiyat dilinin Fars¢a olmasi zaruri
olacakmisgasina bir intiba vardir ve herkes bu duruma asinadir. Dénemin aydinlari
Tiirk kiiltiir ve medeniyeti adina bir devrim yapma bir ¢ag agma yoluna girer adeta.
Bu yeni yolda kullanacaklari ve yogunlasacaklari en 6nemli iki kavram dil ve
tarihtir. Dil kiltiirin en 6nemli tasiyicisi, tarih ise kaniti olarak telakki edilir. Dil,
milleti millet yapan 6rf, adet, inang gibi soyut unsurlari i¢inde barindirirken; tarih ise
yasanilan cografya, mimari kalintilar, diger milletlerle olan iliskiler gibi somut
unsurlarin sahididir. Osmanli déneminde hem dil hem tarih milli yapisindan
uzaklagsmigtir. Cok uluslu ve c¢ok dinli bir yapiya sahip olan imparatorluk
donemindeki kiiltiirel ¢esitlilik devletin kurulus doénemindeki milli yapidan
uzaklasilmasinda en Onemli nedenlerin basinda gelir. Ayrica Misir'in fethiyle
halifelik miiessesesinin Osmanli biinyesine gecip imparatorluk gibi ¢ok kozmopolit
bir yapiya teokratik bakis acgisinin ilave edilmesi her seyin yeniden baglamasi gibi
bir zorunlulugun ortaya ¢ikmasia neden olmustur. Tiim bu zorluklar, zorunluluklar
ile yeni bir bakis agisi, yeni bir milli uyanis ve yeni bir toparlanigin basladigi donem
Tanzimat yillaridir. Dogum sancilarinin bir nihayete yaklasip bir neticeye vardig II.
Mesrutiyet, modern Tirkiye’nin kurulusunun mustulandigi hatta baslangic kabul
edildigi bir milat bir kilometre tasidir. Mesrutiyet yillari, ayn1 zamanda giiniimiizii
de kusatan zihni aydinlanmanin genis yelpazelere acgildigi ve Tiirk aydiminin ¢ok
alternatifli bir fikir zenginligine ulastig1 bir donemdir. Bu devinimin sonuglarindan
biri olarak 11 Nisan 1911°de Geng¢ Kalemler dergisinde Omer Seyfettin’in
onciiliigiinde baslayan “Yeni Lisan” harekati, sadece dil ve edebiyatla sinirh
olmay1p; Tirk milletinin diisiinsel, siyasal, kiiltiirel ve toplumsal hayatini derinden
etkileyen ve evveliyati Tanzimat Donemi aydinlarinin eylem ve diisiincelerine
dayanan, nihayetinin ise olmayacagi/olamayacagi bir seriivenin tezahiiriidiir. Bu
harekatin 6ziinii, kendi milli koklerindeki degerlerden beslenen aydinlarca “Yeni
Hayat” adiyla adlandirilan diinya goriisii olusturur. “Yeni Hayat” terkibinin zamanla
“halka dogru”, “Anadolu’ya dogru” gibi adlarla da anilip nihayetinde “memleket
edebiyati”naevrildigi goriiliir. Zikredilen bu yillar haddi zatinda Trablusgarp’tan
Balkanlar’a, 1. Diinya Savasi’ndaki alt1 cephede yapilan muharebeden sonra biiytik
bir zafere ulasildigi Kurtulus Savasi’na kadar gegen on iki on ii¢ yillik siireg, biiytik
maddi imkansizliklardan hayal edilemeyecek manevi kazanimlarla ¢ikilan bir
donemdir. Savasin akabinde Istanbul’un isgal edilmesiyle Tiirk aydminin birgogu
Anadolu’ya geger ve hem yasanan acilart hem de donceden beri halkin diigar oldugu
her tiirlii maddi ve manevi yoklugu bizzat yerinde miisahede eder. Bu siireg, Tiirk
aydininin biinyesinde ¢iktig1 toplumla/halkla ilgili slogan ve teorik yaklasimlardan
uzaklasip onu tanima, anlama ve kaynasma yoluyla ger¢egine erme asamasidir. Tiim
bu yasanilanlarin akabinde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin inga edilmesinde; Anadolu ve
Tiirk halkina bakista, en az iki zihniyetin varligi dikkatlerden kagmaz. Bunlardan ilki
Ahmet Vefik Pasa, Semsettin Sami, Mehmet Emin ve Omer Seyfettinlerin
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diisincesine miirettep olanlar; digerleri ise Sevket Siireyya’nin Kadro dergisinde
gergevesini ¢izdigi eksen i¢inde kendine yer bulan/bulmaya calisan veya siyasi
konjonktiire uygun hareket eden aydinlardir.
“Memleketimiz biiyiik bir inkildp icindedir. Kendi seniyetine uygun nazari bir
izahtan ve bir felsefi tefekkiir tarzindan mahrum kalan bir inkilabin kendini
devam ettirecek idealist geng nesli yetistirmesi kabil olmayacagi agsikardir.
Ancak, inkilabin mesruiyetini ve istikbalini izah ve miidafaa edebilecek bir
felsefi tefekkiir tarzi, hi¢hir zaman pesimist ve mistik bir individiializm
olamaz! ... Asl olan ne fert, ne de ferdi suurdur. Asl olan Cemiyet ve ictimai
idrak, cemiyetin ictimai seyri ile mukayyet ve ona tabidir. Bu itibarla inkilabin
ideolojisi, Cemiyetin Ictimai-Iktisadi seyrinin, ferdi temayiillerimizden
miicerret olarak, seniyetin seyrine gore izah ve idrak edilisi demektir (Sevket
Stireyya 1932: 35).”

Yazarliginin yaninda milletvekili olmasi hasebiyle siyasi bir kisilige de sahip
olan Yakup Kadri, sahibi ve basyazari oldugu Kadro dergisinde siyasi iradeye
intibakin gerekliliginden bahseder:

“Inkilap bitaraf bir nizam degildir. Onun icinde yasayanlarn, taraftar
olsunlar veya olmasinlar, ona intibak etmeleri lazimdir. Inkildp, ona taraftar
olanlarin iradelerine, tara_ﬁar olmayanlarmn iradelerinin, kayitsiz ve sartsiz,
baglanmasi demektir. ... Inkilabin derinlesmesi demek, her seyden evvel, bu
prensiplerin ve onlarin ifadesi olan Inkildp ahlak ve disiplininin, ileri
kadronun dimagindan gen¢ neslin, sehir halkimin ve kéyliiniin dimagina
inmesi ve yerlesmesi demektir (Kadro 1932:3).”

Son ciimlede goriildigii gibi derginin hangi bakis agisi ve ne amagla ¢ikarilacagi,
ulasilmak istenilen hedef ve istikametin ne/neler olacagi agikc¢a beyan edilmektedir.
Kadro Hareketi’yle birlikte ilk déonem Cumhuriyet kanonunda nesredilen birgok
dergi ve gazetede tefrika edilen Halide Edip, Mahmut Esat, Yakup Kadri ve Resat
Nuri gibi yazarlarin popiiler romanlariyla kamuoyu “muasir medeniyet” hayal ve
hedefine odaklandirilir. Bir yandan Resat Nuri ile birlikte ayni zihniyetteki
aydinlarin yeni bastan insa etmeye g¢alistiklart Tiirk devlet ve medeniyet fikri; diger
yandan Omer Seyfettin ve Faruk Nafiz zihniyetindekiler ile kokii binyillar dtesine
giden bir medeniyetin ihyasi fikrinin dogrulugu/gerekliligi tartismalar1 nihayet
bulmus degildir.

1. Han Duvarlar’’ndan Anadolu Notlari’na Akan Tarih, Zaman ve Sartlarin
Degisimi

Faruk Nafiz’in Han Duvarlari’'m1 kaleme aldig1 1922 yili, 1911°de Trablusgarp
Savagi ile baslayan Balkan Savaslari, 1. Diinya Savasi ve Istiklal Savasi ile sona
eren, Turk milletinin hafizasinda silinmez izler birakan acilarin, maddi ve manevi
yikimlarin, felaketlerin yasanip alevlerinin heniiz kiillenmedigi on yili askin
gecen/gecmeyen siirecin son yilidir. Faruk Nafiz, 1922°de 6nce Ankara’ya akabinde
de bir sonbahar giinii dogup biiyiidiigii Istanbul’dan —o giiniin birgok aydm, yiiksek
biirokrat ve memuruna gore ¢ok uzaklara(!)- Anadolu’ya dogru yola ¢ikar;
“Gidiyordum, gurbeti génliimde duya duya, ... / Gék sari, toprak sari, ¢iplak
agaglar sari... " (Camlibel 1969:3) sairin ruh halinin metne yansimasi baglaminda;
her sey ayriligin ve hiizniin rengi olarak bilinen sartya biiriiniir. Sairin at arabasiyla
ti¢ giin siirecek yolculugunun hikayesi ile iilkenin i¢inde bulundugu zamanin sartlart:
Yolcuyum bir kuru yaprak misdli, / Riizgdrin éniine katilmigim ben(Camlibel
1969:7) higbir seye miidahale edemeyecek kadar yorgun, bedbin, tiikkenmislik,
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caresizlik sendromu yasayan vataniyla aynidir ve sairin ruh hali misralarda boyle
tezahiir eder. Bes Hececiler grubunun en geng, fakat en lirik ve en kabiliyetli sairi
olan (Akyliz 2013:175) Camlibel, saglam bir {nsiyet bagi ile baglandigi
Anadolu’yla yasinin ¢ok 6tesinde bir duygu yogunluguna sahiptir. Devrin sartlari,
sadece her tiirlii yoklukla cebellesen tasradakilere ve askerlere degil, insan kalabilen
aydinlara da ayni sekilde tesir eder. Ancak bu duygunun disinda kalip kisinin
kendilik degerlerinden kopmasi ve oteki olma yolunda ilerlemesiyle olusan
yabancilik, bilincin kendi disindan ve kendinden aldigi uyusmazlik
duygusu(Timugin 1994: 19) da Klasik Tirk Edebiyati doneminden baslayip
Tanzimat’la birlikte i¢ine girdigimiz Batililasma dairesi, Tiirk aydmindaki kaotik
halin geri doniilmez zirvesidir. Kendinden menkul olma hali; diger bir ifadeyle
kiiltiir degismesi sadece Tiirk aydininin degil, son devir Bati medeniyetinin tesirinde
kalan her yerde yasannus alemsiimul bir vakiadir. (Turhan 1972: 30) Adeta bir azgin
canavar gibi Oniine geleni yutan veya bedenlerde biiyiikk gedikler agan Batililagsma
seli ve devrin degisen sosyo-kiiltiirel sartlar1 karsisinda, saglam ahlak ilkelerine,
milli hasletlere sahip olarak yasama iddiasinda olan bir¢ok suurlu insan da
tutunamaz. Resat Nuri’nin Anadolu Notlari’n1 kaleme aldigi 1927-39 yillart ise Tiirk
milletinin bekd sorunu yasadigi dénemin gerilerde kalip geng Cumbhuriyet’in Gazi
Mustafa Kemal ve arkadaslari tarafindan atilan saglam temeller {izerinde giin be giin
yiikseldigi donemdir. Yazar, eserinin biiyiik kisminda metinlerin altina giiniin
tarihini yazsa da onceki yillardaki gezilerine/yolculuklarina da doniisler yaparak
anilarindan da kesitler nakleder. Ne soyliiyordum? Notlarimda zaman ve yer kaydi
gozetilmemistir. Aralarinda ii¢ bes yil farki bulunan bu kagit parcalarindan
hangisinin eski, hangisinin yeni oldugunu kendimi zorlamadan hatirlamak zaten
miimkiin degil gibi...(Glintekin 1993:6) Diizenli ve kronolojik bir seyahatname
olmayan Anadolu Notlari'nin orijinalligi, zamaninda tutulmus kiiciik notlara hatira
ve ¢agrisimlarin da eklenmesiyle olusturulmus (Celik 1997:307-309) olmasidir. Han
Duvarlari ile Anadolu Notlari’nin kaleme alinig1 arasinda 15-17 yillik bir siire
vardir. “Ilk sevgive benzeyen ilk aci, ilk ayrilik! / Yiiregimin yakugi atesle hava
tlik(Camlibel 1969:3)” 1922’nin yiirekteki atesle havayi isitan sartlarindan; Biz
kasabanin yiiksek tahsil gormiis tektiikk miinevverlerinden biri sayiliyoruz, dedi, eger
dans edemezsem hemsehrilere, hele istanbullu memur ailelerine kars1 ayip diisecek.
Oyle ya dort sene de Istanbul kaldirmmi ¢ignedik. Gergi bizim zamanimmizda bdyle
seyler yoktu amma ne olursa olsun, senin anlayacagin kasabanin yiiziinii agartmak
lazim. Bana bir parca dans 6greteceksin... (Giintekin 1993: 64) balolarin yapildigi,
Ortaoyunundan, Tuluattan; Valansiya, Madr, Ramona gibi modern salon danslarinin
moda oldugu yillara gelinmistir:

“Sokak, senlik gecesi gibiydi. Epeyce bir zaman fenerler, bayraklarla siislii

balo kapisimin oniinde biribirini ezen ahaliyi, ¢cocuklar: seyrettim. Kasabanin

tic, yahut dort arabasi durmadan gidip geliyor, kapida bekliyen tesrifatct

gengler bunlardan inen kadin ve erkeklere kalabaligin arasindan yol

agabilmek i¢in ddeta ahali ile bogusuyorlardi. Davetlilerin bir¢ogu da yayan

geliyordu: Renk renk acik tuvaletlerin iistiine mantolar giymis, pelerinler

atmis kadinlar, smokinli, yahut sadece koyu elbiseli erkekler; aralarinda

carsafli birkag ihtiyar kadin... Saat 10'a dogru depo yiikiinii alinca ¢alg

basladi. Sabaha kadar Valansiya, Madr, Ramona ve Zeybek havasiyle belki

virmi defa uyanip uyudum(Guintekin 1993:64).”
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Iki eser kaleme alisinda ana izlegin énemli bir kismini olusturan yol ve
yolculuk hakkinda bizzat miiessirlerin de fikirlerini beyan ettikleri goriiliir ki bu
bahis gecen zaman ve degisen sartlar daha bariz bir sekilde algilamay1 saglar
mahiyettedir. Nigde ile Kayseri arasindaki yolu, Faruk Nafiz’in Istiklal muharebesi
senelerinde kona goge ii¢ giinde astig1 o uzun mesafeyi, ben, bugiin otoray denen
yeni icat bir alet i¢inde, adeta ugarak gegiyorum. Aksamin bes bucugunda daha
Nigde istasyonunda kahve igiyordum. Sokak fenerleri yanarken Kayseri’de
olacagim(Giintekin 1993:96). Yolculugunu daha ¢ok panoramik bir bakis zemini
tizerine insa eden ve duygularini eserine sirayet ettirmedigini gdzlemledigimiz Resat
Nuri’nin istisnai olarak bu durumun digina ¢iktigina da sahit olunur. Yollarda insana
daima garip bir duygu arkadaslik eder. Bir goriilen yeri bir daha gérmemek siiphesi
ve acisl... Bu aci kelimesi, belki fazla kuvvetli olur. Insanin az ehemmiyet verdigi
seyi bile kaybederken duydugu ufacik hiiziin diyelim. Bu his bize yolculuk
esnasinda rastladigimiz ¢irkin seyleri bile muhabbet ve miisamaha ile karsilatan bir
biliytiidiir (Giintekin 1993:102) Yolculugu esnasinda her seyden derin anlamlar
cikaran, her duyguyu yogun bir sekilde yasayan Faruk Nafiz’in siirlerinde:

“Ne icindeyim zamanin,
Ne de biisbiitiin disinda;
Yekpare, genis bir anin

Par¢alanmaz akisinda.”

Tanpmar’m herkesce maruf siirinde goriilen zaman dilemmasma benzer
durumlara da rastlanir; ne biisbiitiin iginde yasadigi zamana karisabilir ne de ondan
kagabilir.

“Tekerlekler yollara bir seyler anlatiyor,
Uzun yollar bu sesten silkinerek yatiyor...
Kendimi kaptirarak tekerlegin sesine

Uzanmisim, kalmisim yaylhnin siltesine(Camlibel 1969:4).”

Sadece yolcularin, atgilarin degil gidilen yollarin, yolla insiyaklt mekanin
dikkatini {istinde toplayan tekerlekli yaylilar da zaman degirmeninde &giitiilen
mefhumlar igine yavas yavas siiriiklenmekten kurtulamaz. Tirkiye, yaylilardan
motorlu tagitlara gegis siirecini ¢ok kisa zamanda gerceklestirir. Yoldan gelip gegen
arabalarm ¢esidini saymak giictiir. Numarali maroken koltuklar1 yatakli vagon gibi
onceden kiralanan liiks otokarlardan minimini kaptikactilara kadar son derece zengin
cesitler. Kamyonlar vardir ki Istanbul’daki benzin kamyonlar1 gibi algak kenarli bir
tekneden ibarettir. Yalniz, bunlara teneke yerine insan oturtulacagindan iglerine bir
miktar arkaliksiz kahve iskemlesi konmus, dort kosesine dikilen dort siriga da bir
tente cekilivermistir. Sofériin yanindaki muavin iskemlesi likks mevkidir; yolun
uzunluguna gére on ile elli kurus arasinda degisen bir fiyat farkiyle satilir. iskemlede
oturanlar birinci, yere bagdas kuranlar ikinci mevki yolcularidir(Giintekin 1993: 23).

2. Han Duvarlari ve Anadolu Notlar’nda Cografya ve Mekénlar

Uzun yillar istanbul’dan bakildiginda Anadolu, hep “tasra” yani disar1 yani
istenmeyen, sevilmeyen, ¢cok ¢ok uzaklarda olan adeta siirgiin gibi anlamlar ifade
eden bir anlama sahiptir. Marasgh Seyhoglu’na izafe olunan kosmada asli unsur
cografya degil, biitiin bir hayattir. Bu hayata hakim olan, duygu ve 1stiraptir(Kaplan
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2013: 28). Anadolu, bir mekan ve cografyadan ziyade hayatin merkezidir; bu hayat,
sairin hissettigi gurbet duygusuyla birlikte herhangi bir kendilik degerinden 6diin
vermeden/6diin verme gereksinimi duymadan tabii insiyaklarla baglandigi Marasl
Seyhoglu ve onun sahsinda Tiirk milletinin yasadigidir. Anadolu, Camlibel’in sanat
hayat1 boyunca ana izlek olarak hi¢ kopmadigi, Memleket Edebiyati felsefi bakis
acistyla bakildiginda Tiirk milletinin konumlandig1 asli mekanin adidir. Faruk Nafiz
ile ayn1 diinya goriisiine sahip olanlarin Anadolu algisi nettir; ancak, sene 1913;
Biiyiilk Muharebe eli kulaginda... O zamanin gengligi Osmanli devletiyle beraber
memleketi de bir uguruma dogru gotiiren sebeplerden bazilarini yalan yanlis
sezinlemege baslamisti. Bunlardan biri Anadolu’ya yapilmakta olan haksizlikti.
Asirlardan beri biitiin kuvvet Istanbul’a verilmisti. Devlet adamlari, is adamlan
Anadolu’da yalniz bir asker ve zahire deposu, idealist genglik ancak uzaktan sevilir,
oksanir ve acinir karanlik ve esrarli bir evliyalar diyar1 goriiyordu (Giintekin
1993:60) diyen Resat Nuri ve onun gibi diisiinenlerin kafasindaki Anadolu fikri
muglaktir; “uzaktan sevilir, oksanir ve acinir karanlik ve esrarli bir evliyalar diyar1”
bu ifadelerdeki celiskiler Han Duvarlar: siirinde goriilmedigi gibi, bagta memleketgi
edebiyatin miingisi Omer Seyfettin’in hikayeleri olmak iizere fikrin diger
mensuplarinin eserlerinde de goriilmez. Han Duvarlari’nda sairin objektifine hep
somut mekan unsurlar1 yansir; bizzat yol boyu kendine eslik eden Ulukisla, Orta
Anadolu, Toros Daglari, Nigde, Incesu, Erciyes, Arapli Beli... gibi. Resat Nuri,
betimlemelerinde bilinen yer isimlerini kullanmay1 pek tercih etmez. Kasabadan
yarim saat uzakta sik bir agaglik arasinda kaybolmus bir istasyoncuk... Neredeyse
kars1 tepelerde tan atacak... Fakat simdilik zifiri karanlik i¢indeyiz. Etrafimiz1 saran,
tepemizde gokyiiziine dogru alabildigine uzanip gidiyor gibi goriinen agaclarin
karanligt; kalin bir bugu tabakasiyle kapali gogiin kendi karanligi...(Giintekin 1993:
11) Faruk Nafiz siirinin diizlemini, “Maragh Seyhoglu” adli meghul bir sair veya siir
yazmaya meyilli/hevesli halktan sahsin, hanin duvarinda gérdiigii kosmasi {izerine
oturtur. Han(han duvari), Anadolu’nun hemen her giizergahinda yiizyillardir yer alan
bu yapilar, toplumun her diizeydeki bireyinin ugrak yerlerinden olup onlarin yagam
izlerine sahitlik eden; nazar edenin kiiltiirel bilgi, birikim ve goérebilme yetisi
oraninda arz-1 endam eden cografyanm kiiltiirel mihenk taslarindandir. Istiklal
Harbi’nden 1937’lere gelindiginde at arabalariyla gii¢c bela gidilebilen, nefes almak
icin girilen; ancak yasanmis bin bir ac1 hikdyeyi duyarak, hissederek ¢ikilan hanlar
miadin1 doldurup tarihi eser konumuna tebdil ederken eski yollarin yerini yeni
yollar; han duvarlarina sinen acilar1 dillendiren siirlerin, tiirkiilerin, agitlarin yerini
de yeni yol tiirkiileri almaya baslar. Anadolu yollarinda adeta umumi kaideye
baglanabilecek bir sey daha gordiim: Sehirlerin dislarindaki baymdirhik yollari,
i¢lerindeki belediye yollarindan daima daha iyidir. iki vilayet arasindaki yoldan yag
gibi kayip gidiyorsunuz. Sofor, hafiften bir sarki, yahut fokstrot tutturmustur. Siz de
vaktine, saatine gore ya etraftaki manzaraya, ya birtakim sosyal, metafizik
diislincelere yahut da sadece kendi sahsi kaygilariiza dalip gitmissinizdir(Giintekin
1993: 22). Degisim, insan hayatinda ve diinya literatiiriinde var olan en efsunlu
kelimelerden biridir. Her degisimin bir gelisim mi yoksa bir yozlasma mi1 oldugu
tartismalar1 da son bulmamis ve bulmayacaktir. Degisim, bazen devrin sartlarina
ayak uydurma zorunluluguyla agiklansa da ¢ogu zaman modernlesme adina kiiltiirel
degerlerden kopus siireci ve yozlasma olarak algilanmustir. Insanlarm, manevi
degisimleri kabul etmekte zorlandiklart maddi anlamdaki olanlara pek itiraz
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etmedikleri hatta ¢abuk aligtiklar1 goriiliir. Kadim hanlardan, otellere gegis de bu
minvalde degerlendirilebilir. Kiz gibi donanmus asri otel bilmedigimiz eski zincirli
hanlardan biri... Yanyana iki araba gececek genislikte kemerli bir kapi... Birinci kat
diikkkan, kahve, depo, ahir gibi seyler... Bunlardan bazilarinin yiizii sokaga,
bazilarmin ki igeriki toprak avluya g¢evrilmis... Kapmin yanindaki iki tahta
merdivenden hangisini begenirseniz ondan ikinci kata yani asil otel dairesine
¢ikiyorsunuz. Burada uzun ve karanlik bir koridor. Koridorun on tarafina gelen
kism1 penceresiz bir kale duvari, sokak kisminda sira sira oda kapilan... Bana bu
odalarin en liikksiinii agtilar. Giizel bir gardrop ve lavabo... Bir daire koltugu...
Ustiinde kristal bir hokka takimi bulunan bir sik masa... Pencerenin iki tarafinda iki
karyola... (Giintekin 1993: 40)
3. Han Duvarlan ve Anadolu Notlari’nda insan ve Degisen Sosyal Hayat
Faruk Nafiz, Maragli Seyhoglu’nun ruhuyla sanki ispirtizma duygudaslig: yasar,
onunla konustukea dertleri depresir ve agildikga agilir. Sairin siirinde yasadigi duygu
yogunlugunun sebebini Seyhoglu’nun ruhuyla kurdugu intisapla ifade etmek olayin
vukifiyetini tam olarak agiklamaz; ¢iinkii o bir fert degil bir cemiyetin timsalidir:
“Bir deva bulmak i¢in bagrindaki yaraya
Toplanmuisti garipler simdi kervansaraya.
Bir noktada birlesmis vatanin dort bucagi,
Gurbet ¢eken goniiller kusatmigti ocagi.
Bir parilti gordii mii gozler hemen daliyor,

Gdagiisler ¢ekilerek nefesler daraliyor(Camlibel 1969:5)”

Camlibel’in siirinde cemiyetten ferde; fertten cemiyete ortak bir fikir ve kader
birligi etmis milletin resmi yansir aynaya. Ayna biiylik, resim tektir ve hayata
yanstyan bu resimde bir anmn degil, milletin yasadig1 yiizyillar1 kapsayan dram
vardir. “Uykuya varmis gibi goriinen yilan yollar” doner, kivrilir, uzayip gider. Ug
giin stiren yolculuk boyunca tabiattaki degisikliklerle birlikte hava da degisir. Genis
ovada uzayan yollar saire yokluk, hi¢lik, 6liim duygusu verir. Zaman zaman bir iki
atli ve yaya yolcuya rastlasalar da bu genis cografyanin ortasinda bir tek o ve arabact
vardir. Ne bir kdye ne de eve rastlarlar. Araba yola benzer bir sudan gegerken
uyanir, karsida hisar gibi yiikselen Nigde’yi goriir. Agir agir gecen deve kervani ve
beldenin viran hani tabloda yerlerini alir. “Bagrindaki yaraya deva bulmak” isteyen
garipler handa toplanmigtir. Burada vatanin dort bucagindan toplanmis insanlar
goriir(Urkmez 2009: 191).

Gurbet duygusunun kisinin muhtelif vasiflarina gore degisebilecegini dile getiren
Resat Nuri’nin yaklagimi ironiktir degilse de gergekten anlagilmasi giigtiir; “Niye
agik konugmamali? Bir¢ok seyler gibi hasret ve firkat elemi de viicudu sag, basi
ding, karni tok olan insanlara mahsus liikslerdendir(Giintekin 1993: 48)”

Han Duvarlari, sairin giiglii gézlem kabiliyetiyle kaleme alinip gercek “yasant1”
iirtinii olan itibarilikten uzak bir metin 6zelligi gosterir. Faruk Nafiz’in siirinde insan
objesi bakimindan Marasli Seyhoglu’yla birlikte bir o kadar 6nemli olan diger imge
“hanc1” dir. Hanci, yurdun dort bir yaninda olan bitenden haberdar olan, mekanina
gelenleri soran sorgulayan, dert dinleyen, dertlilere ¢6ziim Onerileri sunan, yol
gosteren hiilasa devinim i¢indeki yasamin nabzini tutan, “Anadolu insan1 alim degil
ama ariftir” ifadesini tam olarak karsilayan ender imgelerden biridir. Bekir Sitki
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Erdogan “Hanci” siirinde biitiin duygularini, acilarini ve sirlarim1 hanciya emanet
eder:
“Stla burcu burcu... llle ocagim
Coluk ¢ocuk hasretinde kucagim
Sana her seyimi anlatacagim,
Otur basucuma, sor yavag yavag(Geger 1990:338)”

Zaman carki doner han yerini otellere; hanci da makamini odabasina tevdi eder.
Ancak odabasi, o vakur, babacan, goniil dostu, dertlilere derman olan, hanct
imgesini karsilayacak biri degil, sadece isini yapan bir gorevlidir. Belki de bu
degisimin sirr1 Resat Nuri’nin de ifade ettigi gibi “asri” mefhumunun yiizyili asan
tartigmalar i¢indedir:

“Bu delikanl otelin odabasisi olacak. Fakat asri bir miiessesede oldugumuz
icin garson daha dogrusu karsun diye c¢agiriyorlar. Hadi ben de dyle
soyliyeyim. Karsun yirmi bes yaslarinda son derece iyi bir delikanli. Bu
sogukta giindiizleri aba pantolon iizerine tiril tiril bir mintanla geziyor. Gece
olunca iiniforma degisiyor. Sogugun bir kat daha artmasina karsi o aba
pantolonu da ¢ikartyor, cagirdigim zaman icdonu ve ¢orapsiz sipidik pabugla
geliyor; disarida bir yere gonderecek olursam o kiyafetle gidiyor. Bu ¢ocuk,
soguk gibi yorgunlugun da ne oldugunu farkedemiyor. Ikide birde : "Aman
oglum odun..." dedigim zaman hig¢ yiiksiinmiiyor, surat asmiyor, giinde kim
bilir kag yiiz defa inip ¢iktigr merdivenlerden iniyor, giindiiz pantolonuyla,
gece don ile bazen yarim saat, bazanhatta daha fazla kim bilir nerelerde
dolaswor, kim bilir hangi viranelerden, tarlalardan, bahgelerden sandik
karigindan filizi tistiinde dallara kadar kucak kucak odun, ¢ali-cirpi toplayip
getiriyor. Fakat benim soba doymak bilmez bir canavar. Bunlari bir anda
harlatip yakiyor; yalniz, bazen yas agaglar ¢ok¢a olursa ates agirlasiyor,
kayniyan suyun buhari degnekleri birer diidiik haline getirerek hazin hazin
ottiiriiyor. Alamod lavabo ile karsi karsiya bu musikiyi dinleyerek birbirimize
bakiyoruz(Giintekin 1993: 32)”

Resat Nuri, pragmatik bakis agisina sahip tavir sergiler ve yasadigi, goézlemledigi
her halin ardinda aklinda bir “acaba” vardir. Bu acaba, Anadolu insanini
menfaatperestlik ¢izgisinin igine hapseden, ayri bir smif muamelesine maruz
birakan, asagilayan ve inciten bir islupla dile getirilir. Adana hastahanesinde
tamidigin birisi varsa bir tasfiye yaziver. (Koylii, ger¢i tavsiyeye tasfiye diyor, fakat
bunun ne oldugunu pekald biliyor). Sevaptir... Su garibe iyi baksinlar. Yarim saat
icinde bu, ikinci iltimas ricasi...(GUNTEKIN 1993: 14) BastaOmer Seyfettin
hikayeleri olmak tizere bircok edebi metinde Anadolu insanindaki iman ve itikatla
ilgiliduyus ve diislinlis ¢ogu zaman hayranlik uyandiracak derecede giiclii bir
teslimiyet ve derin algilama olarak takdir goriir; bazense anormal derecede olan
safiyane, samimi bir sekilde inanilan baglanilan dini miiessese, anane ve zevatla
ilgili bilinenlerin aksinin ortaya ¢ikmasi tebessiimle karsilanir. Ciinkii anlatimda
herhangi bir istihzai durum ve yaklasima yer verilmez. Anadolu’nun
Tiirklesmesini/Islamlasmasmi  saglayan, kolaylastiran bu hosgorii  iklimi ve
algakgoniilliiliiktiir. Horasan Erenlerinden, Anadolu velilerine; Avrupa ortalarindan
Osmanli cografyasinin biiyiik kismina 6ncii kuvvet olarak giden akincilarin, evlad-1
fatihanin felsefesinde de bu olmustur.

“Tiirk kiiltiir ve medeniyetinde Mevlana, Yunus Emre ve Hacit Bayram Veli
gibi kendilerini Tanri'va adamis ruh adamlarvn biiyiik rolii olmugtur. Her
Tiirk sehrinde hatta kasaba ve kéyiinde bir veya birkag veli yatar. Onlar ilk
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Hiristiyan devletinin besigi olan Tiirkiye've Islamiyet'i yerlestirmiglerdir. Bu
manevi kuvvet temsilcilerine halk biiyiik bir saygi duyar. Onlara ait pek ¢ok
efsane ve keramet anlatilir. Topragi bu nevi insanlar ve onlarin efsaneleri
kutsallagtirir. Bundan dolayr onlarin tarihi ve manevi fonksiyonlarini anlayan
bir aydin, halk gibi degilse bile kendine gore onlara deger vermelidir. Bat
medeniyeti eski Tiirk velilerinin kerametlerinden ¢ok daha akil almaz, sagma
hikdyelerden ibaret olan eski Yunan mitolojisine dayanir. XX. yiizyilin akilct
ve maddeci goriisiiyle Tiirkiye'yi asirlardan beri kutsallik duygusu ile yasatan
ve koruyan velileri inkdr ve ihmal edersek, pek biiyiik bir seyi kaybetmis
oluruz (Kaplan 1987: 41).”

Kaplan’m Anadolu insanmin inang¢ diinyasma bakis agist Omer Seyfettinlerin,
Camlibellerinkiyle ayni istikamettedir. Ancak Yesil Gece romaninda Sahin Bey’in
agzindan Resat Nuri, Yaban romaninda Ahmet Celal’in agzindan Yakup Kadri,
halkin inang¢ diinyasini sorgulayan ¢ogu zaman da asagilayan bir islupla kaleme
alirlar. Anadolu Notlari’nda da bu konuda benzer bir yaklasim vardir. ...gliya bu
havalide Allahin sinekleri, Fatma Anamizin eglenmesi i¢in yarattig1 hakkinda bir
itikad varmis.. Giizel icad! Demek zavalli Fatma Ana, Medine yazmin bitip
tikenmez giinlerinde, dagdan istir toplamaga giden Ali’yi beklerken sineklerle
avunurmus. Onlarin keskin hurma ballarindan azarak odanin i¢inde ¢evirdikleri
raundlari, soyledikleri wugultulu korolar1 dinliyerek garip gonliine teselli
ararmis...(Glintekin 1993:125)

Anadolu Notlari’nda dokuz ayr1 anekdot ve baglik altinda “para” imgesi ele
alinir. Bu basliklarda sozii edilen para, herhangi bir iktisadi kavram veya felsefi bir
terminoloji olarak yorumlanan, sorgulanan, kronolojik ge¢misi ve ederi gozler dniine
serilen bir imge olarak degil, Anadolu Tiirkliigii indindeki deger algisiyla ele alinir.
Bu anekdotlarin tamaminda, Anadolu insaninin paraya olan bakis agisi biitiin
degerlerin tstiinde bir tutku hatta ask mesabesinde aktarilir.

“ — Hoca efendi, seni galiba ben rahatsiz ettim, yerini aldim, dedi. O,
mahgup, yumusak bir giiliimseme ile boynunu biikerek:

— Ziyami yok... Biz, yabanci degiliz... Siz rahat olun. Allah afiyet versin, dedi.

Yoksulluk aci sey! Anlasilan bu zavalli hocayr az bir para ile yahut da
biisbiitiin  sevaba otobiise bindirmigler. Parali bir miisteri gelince,
ihtiyarligina olsun hiirmet etmeden yere ¢okertiyorlar(Giintekin 1993: 32)”

Resat Nuri’nin para ile ilgili bakis acisinda kisisellikten 6te umumilestirme bir
millete, bir medeniyete mal edilme seklindeki yapilan degerlendirmelere de
rastlanir: “...gen¢ bir insamt kendi keyfim icin bu ayazda sokaklarda dolastirmak
azabwm ildve edin. Fakat insan hayatina varmcaya kadar her seyi para ile satin
almaga ve bunu gayet dogru ve normal bulmaya alismis bir medeniyetin ¢ocugu
oldugum igin ben de bu davayi, bu ezeli téreye gore hallediyorum,; garsona sik sik
para, bahsis veriyorum(Giintekin 1993:42).”Resat Nuri’nin para ile ilgili Anadolu
insanin1 koydugu kefe bir¢ok arastirmaci tarafindan da dillendirilmistir. Resat
Nuri’nin Anadolu insanmin maddiyata/paraya bakisi Istanbullu bir aydmn igin
oldukca kotiimser(Sakalli 2011:182).Resat Nuri’nin Anadolu insanini merkeze
alarak kaleme aldig1 bir¢ok eseri vardir. Bu eserlerde dikkatlerde kagmayan ise ¢ogu
zaman sekli yaklasimla hiikiim vermesi, gordiiklerinin mahiyetini ve geri planini
gbrme, arastirma amelesinden kagmmasidir. Anadolu kadminin hangi sartlarda
yasadigini, onun hayatina nelerin istikamet verip kimlerin nasil miidahil oldugunu,
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her seyden oOnemlisi onun ig¢in ‘“yasama Onceliklerinin” neleri kapsadigini
algilama/anlama yetisi bilim ve sanat insanlarinca menfi manada her zaman elestiri
alir.
“Giindiizleri kadin diye sokakta gérebildikleri sey bol bir ¢arsaf, sik bir pece
icinde kaybolmus bir heyula... Delikanli, annesiyle ablasindan baska kadin
tanimiyor. Evli erkege gelince, o da asagi yukari aymi vaziyette... Daha
yirmisine girmeden iki evlat anasi olmug, "Bizden artik gecti. Evidtlarimiza
bakalim!" diye, daha ¢ocukken ihtiyar olduguna inandirilmis ve basina yazma
vemesini baglanarak diinyasindan gecirilmis gorgiisiiz, sapsal bir kadindan
baska kimse gérmiiyor (Glintekin 1993: 82)”

Han duvarlar: ve Anadolu Notlar: 6rmegdi ve eser/miiessir terkibinden hareketle
incelendiginde bazen yaraticilarinin eserlerine kendi ruh hallerini kattiklarini, bazen
de kanon yaklasima uygun eserler viicuda getirdiklerini = sdylemek
miimkiindiir. “Anadolu'yu ve gercek/lerini dile getirirken, yurdu ve insanlart yalniz
karamsar bir tablo halinde degil, i¢ zenginlikleri, sevingleri ve mutluluklar ile
beraber siirlestirmigtir. Han Duvarlart bu tiiriin en yaygin, en giizel, en samimi
ornegidir(Geger 1990: 65)”

Gizel sanatlarin en etkili tiirlerinden olan edebiyat, dili kullanarak ge¢mis ile
gelecek arasinda kiiltiirel bir koprii kurar ve bazen milli bazen de evrensel deger
algilar1 olusturur. Sanat eserinin basarili addedilip kalic1 olmasinda “insan”1 merkeze
alip onu dogasina uygun sekilde anlatabilme/gdsterebilme dnemli bir Sl¢tttiir. Tiirk
edebiyatinin en iiretken yazarlarindan olan Resat Nuri, eserini kurgularken
kahramanlarin1 tabii devinimleri i¢cinde ve mevcut temaya uygun hareket edenlerden
secmek yerine kendi zihniyetine uygun ¢ogu itibari ve aksiyoner kimlikli kigilerden
secer. Bu tercihin her zaman isabetli olup olmadig: bilim ve sanat camiasinca hem
miispet hem mentfi elestiriler alir. Anadolu’nun yerli hayatini ve kisilerini de, biiyiik
bir kudretle bir¢cok romanlarinda yasatmakta devam etti. Bu gezilerle ilgili
izlenimlerinin bir kismini, ayrica Anadolu Notlari (1936) adi ile de yayinlad.
1927°den sonra yazdigi roman ve hikdyelerde, Tiirkiye'nin gercek medeni
kalkinmasina oteden beri engel olan ve daha once de ok islenmis bazi sosyal
temalara da (dini taassup, yanls batililasma, batil inancglar) yonelerek onlar
siddetle tenkit eden yazarin bu yonelisinde derinlemesine ve sistemli bir gelisme
goriilmez(Akyiiz 2013:188).

4. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Tiirk nesrinin en gii¢lii temsilcilerinden olan Resat Nuri, aninda yasadiklarin,
anilarimi ve gozlemlerini kendine has lislubuyla kaleme alirken bazen i¢ konusma
tekniginden yararlanarak sesli diislindiigii de olur. Dilin en tabii ve en etkili
kullanimi bu enstantanelerde ortaya c¢ikar. Sadebdyle Allahin havasinda kendi
kendiciklerine ugusurlar. Ara sira bizimle oynasir gibi yiliziimiize, ellerimize konup
kagarlardi. Cenab1 Allah elbette bir sey biliyordu ki onlar1 da yaratmisti. Kendi
mahliklarin1 kendi miilkiinde diledigi gibi ugurtmasina kimin ne demege hakki
vardi? Bes bes sayip tapu senedini almamistik ya havanin.(Giintekin 1993:124)
Sanatin ve sanat eserinin distan gelen bir etkiden ziyade igten gelen bir baskiyla
ortaya ¢iktig1 bilinen bir realitedir. I¢ dinamizmin giicii nispetinde okuyucu/izleyici
tizerinde etki eden sanat eserinin, aynt zamanda klasiklesmeye giden kaliciligi da
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insanin ruhuna hitap etmesi paralelindedir. Bir edebi eserde etkiyi kalpteki hisle
aciklamak, duyma yetisiyle aliman hazzi yok saymak olur ki bu sanat eserinin
giiciinii yartya indirmek demektir ki bu aleni bir yanilsamaya yol agmaktir. Isitsel bir
sanat olan edebiyatta ses/s6z en temel unsurdur, sdziin sahibi sdyleyemedigi sdzden
dolay1 dilinin digiimlenmesiyle degil i¢inde birikenleri disar1 ¢ikarabildigi andan
itibaren kalp Ozgiirliigiine erigir. Eger sanat, sanatgmin kendi duygularini dile
getirmesinden ibaretse islevi de budur. Sanat¢i kendisini diirten, adeta rahatsiz eden,
zorlayan, bir takim duygulart dile getirmek ihtiyaci i¢indedir. Bunlara bir bi¢im
verip sanat eseri halinde ifade edince rahatlar. Ofkelenen bir insanin bagirip
cagirinca rahatlamasi gibi. Goethe GengVerter'inlstiraplar: eserini yazmakla marazi
bir takim duygulardan nasil kurtulup yeni bir yasama basliyabilecegini hissettigini
anilarinda anlatir. (Moran 2007:115) Yaratis ancak okumada biitiinlendigine, sanatg1
basladig1 isi bitirme gorevini bir baskasina birakmak zorunda olduguna ve ancak
okuyucunun bilinci araciligiyla kendisini yapitinin 6nemli bir 6gesi olarak
yakalayabildigine gore, her yazinsal yapit bir ¢agridir (Sartre 2008:55) ve bir yaniyla
Mehmet Emin Yurdakul'dan gelen memleketi anlatma amaciyla, bir yandan Milli
Miicadele'den sonraki zafer heyecaniyla Anadolu cografyasi, insani, tarihi ve
yasayisit ile yeniden kesfedilir (Enginiin 2009:37)bu kesfin heyecanimi adeta
iliklerinde yasayan Faruk Nafiz -Han Duvarlar’t ile kesfin, cevherin 0Oziine
Anadolu'ya- yiirekten, samimi, bir o kadar da ge¢ kalisin mahcubiyeti ve saskinlig
i¢inde Istanbullu hemsehrilerini asil milletini tanimaya ¢agirir.

Tiirk kiiltir ve medeniyet dairesinde bazi donemler, giinliik dil ile yaz1 dili
(konusma dili ile edebiyat dili) arasindaki farkin neredeyse iki farkli dil boyutuna
vardigl, bu durumun Tanzimat doneminden itibaren olusan milli dil suuruyla
azalmaya basladig1 ve milli edebiyat donemine gelindiginde miispet manada bir
hayli mesafe kat edildigi herkesin malumudur. Bu siireci Kaplan sdyle 6zetler:

“Sekil ve iisluba onem veren Servet-i Fiinincular kendilerine “Dekadan”
adimi verdiren orijinal bir ifade tarzi icat etmigler, daha dogrusu Bati
()'rneklerz;ni taklide ¢alismislard. 1I. Megrutiyet’ten sonra halka déniiliince
Fecr-i Aticiler, Ahmet Hasim miistesna, edebiyatcilarin ¢ogu bu iislibu
biraktilar, genis kiitlenin  anlayabilecegi  giinliik  konusma iislibunu
benimsediler. Fikret, daha once manzum hikdyelerle kismen gsiir sentaksini
nesir sentaksina yaklastirmisti. Mehmet Akifaruzla, Mehmet Emin hece ile bu
nesir iislibunu kendi eserlerine tatbik ettiler. Faruk Nafiz'in “Han
Duvarlari"nda kullandigu iisliip, onlarin bir devami sayilabilir (Kaplan 2013:
30).”

Dil isgiligi bakimindan Resat Nuri’nin 6n saflarda yer aldigi Cumhuriyet
Donemi Tiirk Edebiyati sanatgilart arasinda konusma dili ile edebiyat dili arasindaki
makas, konugma dili lehine kapanir ve edebl metinler, umuma hitap eder hale
getirilir. Konusma dili ile yazi dilini, umumi dilde birbirinden ayri varlik sahalart
olan giinliik dil ile edebiyat dili ve kiiltiir dilini harikulade bir ahenkle birbirine
kaynagtirmig bir baska romanci ve hikdyecimiz yoktur.Resat Nuri, her seyden dnce
ve en Ozli tarifiyle, edebiyatin bir dil sanati oldugunu birbirinden ispat edici
eserlerle ortaya koymus sanatkardir(Emil 1989: 17).Camlibel, Bes Hececiler iginde
miistesna bir yere sahiptir. Siirlerinde hem aruzu hem heceyi basariyla uygularken
Yahya Kemal etkisi de agik¢a goriilir. Bu durumu gizlemeyen Faruk Nafiz
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Camlibel, Yahya Kemal’e “Ustat” baslikli bir siir de yazmustir. Bu siir, ondaki
Yahya Kemal Beyatli tesirini agik¢a gostermektedir. Siir soyledir:
“Ustad
Ince bir zevk ile yiikseldigi an san’atinin
Nurumun yoktu hemen farki hazin bir mumdan,
Bir ¢oban yildizi hdlinde dogan san’atinin

Yedi rengoldu gegen huzmesi mensiirumdan (Safi 2015:3)”

Han Duvarlarr’nda birgok misra Maraslt Seyhoglu’nun kogmasina hazirlik igin
sOylenmistir. Asil siirle kosma arasinda hem muhteva hem de sekil bakimindan
farkliliklar vardir. Asil siir, seklen mazi ile modernlik baglaminda gecis
asamasindaki aydin/sehirli sairin hayat1 anlama, algilama, yasama bigimini yansitir.
Kosmadaysa seklen ve muhteva bakimindan Anadolu halkinin/halk siirinin her tiirlii
ozelliklerini gérmek miimkiindiir. Ayrica Camlibel, fert olarak cemiyetin iginde
yasadig1 psiko-sosyal duruma bigdne kalmaz, dis alemi tamamen objektif
gormez/géremez, varligini her misrada hatta her ifadede hissettirir. Sosyal realizm,
milletimizin ve memleketimizin meselelerini sosyal ve tarihi bir metotla ele alip
estetik sekiller iginde islemektir. Sosyal realizm, milli bir sanat yoludur(ilhan 1984:
237). llhan’m tarifinden hareketle zikredilen o dénem aydinlarmin ekserisi
memleket meseleleriyle hem-dem olmus, mesuliyet sahibi zatlardir. i¢inde yasanilan
sartlar, onlar1 yaglarindan ¢ok ¢ok ileri bir kemal seviyeye ¢ikarmistir. Faruk Nafiz,
siire, bir goniil iklimi olan memleketinin mahalli ve tarihi atmosferine uygun, bir ask
sdiriolarak baslamistir: Onun ilk siirleri, Istanbul'da Balkan Savasi'min ve Birinci
Diinya Harbi'nin kaybedildigi, iizgiin ve imitsiz yillardaki romantik duygular
icindedir: Boyle devirlerde insanlarin her seyden ¢ok, ya Allah’a, ya aska, yahud da
her ikisine sarildig1 goriiliir. Devrin marazi hassasiyeti, gen¢ insan goniillerini ask
iirperislerine daha kuvvetle siiriikler(Banar 1969: III)."Han Duvarlar1 "nda, daha
Once itibari bir tarzda ele alinan Anadolu gercegini sade bir bakisla anlatilmistir.
Faruk Nafiz, bilhassa midirligiini yaptigt Hayat mecmuasinda Anadolu'yu,
cografyasini. tabiatin1 ve Anadolu insanini, onun meselelerini anlatan halk edebiyati
kaynaklariyla da beslenmis siirler yazmistir(Bulut 1997: 195-196).Faruk Nafiz,
1922’nin sonbaharinda edebiyat 6gretmenligi yapmak iizere ¢iktig1 Kayseri/Anadolu
yolculugunda gurbet duygulart ile birlikte karsilastigi memleket manzaralari
kargisinda coskun bir sel gibi igten disa akan heyecanlari, trpertileri, hiiziinleri,
saskinliklar1 bir anlik olugan bir duygunun tezahiirii degildir. Bu duygu, sairin
icinde biriken bir 6zlemin vuslata erme aninda yasanan mutluluk ¢igliklari, biiyiik
bir tutkuyla bagli oldugu memleket edebiyati olusturma felsefesinin bir hayal ve
hezeyandan ibaret olmadigina olan inancinin gergekle bulugsma anidir. Nitekim sair
Han Duvarlar’ndan kisa bir siire sonra kaleme aldig1 Sanat isimli siirinde, bir kisim
sanat erbabinin egzotik ve kozmopolit sanat anlayisiyla eserler viicuda getirmesinin
aksine milli duyus ve durusundan taviz vermeyerek nasil bir siir/sanat pesinde
oldugunu manzum bir sekilde dile getirir:

“Baska sanat bilmeyiz, karsimizda dururken,
Soylenmemis bir masal gibi Anadolumuz.
Arkadas, biz bu yolda tiirkiiler tuttururken,

Sana ugurlar olsun. Ayriliyor yolumuz!(Camlibel 1969:10)”
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Sairligin olusumu, “gurbet, hasret ve hikmet burglar1” seklinde ii¢ asamali bir
etkilenme siirecinde gergeklestigi(Necatigil 1983: 66), gurbet ve hasret burglarini
Han Duvarlari’yla yasayan Faruk Nafiz’in Sanat siiriyle hikmet burcuna erdigini
sOylemek gerekir.

Sonuc¢

Seyahat kitap ve makalesi yazmak, son senelerde biitiin diinyada bir moda haline
gelmistir, dmriimde bir kere ben de kendimi modaya uydurarak bu notlardan bir yazi
serisi ¢ikarmay1 diistindiim,(Glintekin 1993: 5) diyen Resat Nuri, anlasilacagi iizere
yasadiklarii ve hissettiklerini yazmaktan ziyade gordiiklerini, duyduklarini kendi
zihniyet slizgecinden gegirerek kaleme alir. Yazdiklariyla Anadolu’nun, Tirk
insanimin 6ziine niifuz edemez ve s1g bir bakis agisiyla tuvale resim gizer gibi metne
kelimeler dizer. Yazdiklarini tarih vererek kaleme alir, bu yilizden yazdiklar1 seyahat
ile giinliikk arast bir yerdedir. Diizenli ve kronolojik bir seyahatname olmayan
Anadolu Notlar'nin orijinalligi, zamaninda tutulmus kiiglik notlara hatira ve
cagrisimlarin da eklenmesiyle bir ¢esit deneme karakteri kazanmis olmalaridir(Celik
1997: 307-309) Resat Nuri’nin eseri deneme, “benin diinyas1” olur; Camlibel’in Han
Duvarlari’indaki yoklugu, aciyi, tikkenmisligi hisseden Tirk toplumunu anlattig
metindeki “biz”i anlatmaz. Camlibel, “Siirin asil sermayesi derttir; gonliinde 1stirap,
dert bulunmayan, cigeri yarali olmayan insann giiri tat ve zevkten uzak olur.” diyen
Fuzuli ile ayni hissiyata sahiptir, halkina da aymi duyarlilikla yaklasir Marash
Seyhoglunun yasadiklarim kendi nefsinde yasar. Ikinci Mesrutiyet devrinin en
biiyiik kiiltiir hareketi olan milliyetgilik ve halkgilik fikri vardir. Sinasi’den itibaren
son ¢ag Tiirk edebiyatinda cesitli bakimlardan “halka dogru gitme” cereyani
mevcuttur. Ikinci Mesrutiyet devrinde ise bu hareket biitiin Tiirk edebiyat ve
kiiltiiriinii temelinden degistirici bir hale gelmistir. Ilk genglik yillarinda bu akimin
kuvvetle tesiri altinda kalan Faruk Nafiz, ilkin aruz ile romantik siirler kaleme
alirken, daha sonra milliyet¢i ve memleketci harekete katildi, hatta Cumhuriyet’in
ilk yillarinda onun sampiyonu oldu. Y. Kemal ve Ahmet Hagim’e karsi bu akimin en
biiyiik temsilcilerinden birisi olarak alkiglandi(Kaplan 2013: 29). Milli Edebiyat
donemi sanatkarlar1 iginde adi zikredilen Giintekin’in, Anadolu Notlar: 6rnegi
Ozelinden baslayarak diger eserleri de dikkatli bir tahkikle ele alindiginda, anilan
grubun hayata, sanata, ferde ve cemiyete bakis felsefesinden bir hayli inkisara
ugrayarak idealist sanatkarliktan bir misyon adami hiiviyetine evrildigi kanaati hasil
olur. Edebiyat camiasinda “dgretmenler romancis1” (Emil 1990: 74) olarak kabul
goren ve Anadolu’ya maarif miifettisi olarak giden Resat Nuri’nin egitimden,
egitimin neferi olan &gretmenlerden ve hedef kitlesi 6grencilerden hemen higbir
baglik altinda tek kelime bahsetmemesi dikkate sayan bir haldir. Bu eser 6zelinde
bakildiginda Resat Nuri’nin kisi, olay ve mekéna bakisi bir “miifettis” gozIigi
altinda seyreder. Bu tavir, onu ¢ogu zaman yasananlara kars1 6ze inmekten yoksun
birakir; Yakup Kadri’nin Yaban kahramani Ahmet Celal gibi o da Anadolu insani
nazarmda “teki” veya Istanbullu bey kabilindendir.
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